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Leserbriefe

Dranbleiben

Vor zwei Jahren habe ich mir im
Alter von 59 Jahren zu Sylvester vor-
genommen, Gitarre spielen zu lernen.
Dazu haben mich mehrere Dinge bewo-
gen. Zum einen spielen meine beiden
Briider seit tiber 40 Jahren Gitarre und
schreiben auch eigene Songs. Zum
anderen besitzt mein Sohn James eine
Gitarre von Taylor und ist ein versier-
ter Bluegrass-Fingepicker. James und
seine Taylor sind zum Studium nach
New Jersey umgezogen, bevor ich den
Entschluss fasste, unter die Gitarristen
zu gehen. Also begann ich auf einer
klassischen Mini-[Gitarre] zu spielen, die
ich mir von einem Freund geliehen hatte.
Wood&Steel kam aber weiterhin zu uns
nach Hause nach Oklahoma und als ich
das Gitarrespielen aufnahm, begann ich
sie zu lesen. Ich lese in jeder Zeitschrift
immer zuerst die Leserbriefe. Bei lhnen
war das nicht anders. Dabei fiel mir auf,
wie sehr lhre Leser in jeder Ausgabe
die GS Mini anpreisen. Letztes Jahr
beschloss ich, mir zu Weihnachten eine
richtige Gitarre anzuschaffen und sah
mir als erstes nattirlich die Mini an.

Mittlerweile ist ein Jahr vergangen,
seit die GS Mini bei mir eingezogen ist.
Ich hétte keine bessere Wahl treffen
kénnen. Ich tbe fast téglich und auch
wenn ich vielleicht nicht mehr dieselbe
Fingerfertigkeit erreichen werde wie
andere, die Ihnen schreiben, freue ich
mich tiber meine Fortschritte. Ich bin
sehr stolz auf meine Taylor und auch
stolz darauf, einen Vorsatz gefasst
zu haben und zielstrebig darauf hin-
zuarbeiten. Und auf die Liste meiner
Beweggriinde fiir das Gitarrespielen
kann ich nun auch die Wood&Stee/
setzten und lhre Leser, welche die GS
Mini empfohlen hatten. Vielen Dank! Wie
ich es mir selbst immer sage, wenn ich
meine Taylor zum Spielen aufnehme:
Dranbleiben!

Nancy Hempfling
Enid, OK

Sandy-Uberlebende

Der Supersturm Sandy hat ver-
gangene Woche die Ostkiiste der
USA verwiistet und eine Schneise der
Zerstorung hinterlassen wie noch kein
Sturm zuvor. In der Region rund um
Atlantic City im Bundesstaat New Jer-
sey hatten wir vergleichsweise Gluick.
Uber uns zog das Auge des Orkans
hinweg, sodass uns der unabléssige
starke Wind und der sinnflutartige
Regen erspart blieben, von denen
nérdlichere Regionen betroffen waren.
Unsere Kiste trafen jedoch Sturm-
fluten, die Rekordhéhen erreichten.
Vier Tage lang waren wir ohne Warme
und Strom und durften erst nach
ftinf Tagen wieder in unsere Hauser
zurtickkehren. In meinem Musikstudio,
einer umgebauten Garage, musste das
Wasser etwa 15 cm hoch gestanden
haben. Als ich endlich nach Hause
kam, sah ich, dass meine Taylor 414ce
in ihrem Koffer auf dem pitschnassen
Teppich unter meinem Klavier lag.

Als ich mich gesammelt hatte und
den Koffer 6ffnete, konnte ich kaum
glauben, dass die Gitarre vollkommen
intakt war. lhr Hals war gerade und
das Holz in perfekter Form! Das Kof-
ferinnere war absolut trocken, obwohl
er vier Tage lang im Wasser oder auf
dem nassen Teppich gelegen hatte. Zu
meiner Uberraschung war die Gitarre
sogar noch gestimmt! Die Elektronik
konnte ich bisher zwar noch nicht
Uberprifen, weil mir das Wasser vier
Verstarker genommen hat. Aber die
lieBe sich notfalls recht einfach repa-
rieren.

Meine Gitarre tragt nun natirlich
einen neuen Namen und ich hoffe,
dass ,Sandy" mir noch viele Jahre lang
erhalten bleibt. In Zukunft werde ich
sie vor Nédsse zu schiitzen wissen.

Dan Pittaro

Tief, dunkel und schin

Mit der Planung meiner BTO Gitar-
re begann ich vor drei Jahren. Natur-
lich hatte ich viele Fragen, die immer
rasch und freundlich beantwortet wur-
den. Auch als es darum ging, welches
Holz fiir mich am besten geeignet
wire, erhielt ich immer eine ehrliche
Antwort. Dabei gingen die Preise sehr
weit auseinander und die Wahl des
falschen Holzes anstelle des zu mir
passenden Holzes hatte mich Hunder-
te Euro mehr gekostet. Ich kann lhnen
fur lhre Hilfe gar nicht genug danken.

Meine wunderschéne BTO GS
erhielt ich am 14. September 2012.

Sie Ubertrifft meine kihnsten Erwar-
tungen. Ich spiele Country-Gospel und
die Decke aus Sinker Redwood und
die Zargen und der Boden aus Indi-
schem Palisander bringen genau den
tiefen, dunklen Sound hervor, den ich
mir gewlinscht habe. Ich hatte mir fur
den Boden zunichst Cocobolo vorge-
stellt. Mir war nicht klar, dass auch der
Hals den Klang beeinflussen wiirde.
Aber ihre Mitarbeiter bewahrten mich
ein weiteres Mal vor einem groBen
Fehler. Anstelle von Ahorn wéhlite
ich Riegelmahagoni und kénnte nicht
zufriedener sein.

Joe Regel

Weiterbildung

Mit einem Freund besuchte ich
gestern die Road Show in Dubuque,
lowa. Wir zéhlen beide zu den reiferen
Semestern und sind also schon eine
ganze Weile dabei. Wir waren von
dem Wissen, dem Humor und den
musikalischen Fahigkeiten lhrer beiden
Mitarbeiter véllig tiberwaltig [Anm.

d. Red.: Taylor-Verkaufsleiter Mike
Ausman und Produktexperte Wayne
Johnson]. Wir beide sind pensionierte
Lehrer und haben Hunderte, wenn nicht
Tausende Vorlesungen und Seminare
besucht. Aber nichts lasst sich mit der
Qualitét Ihrer Prasentation vergleichen.
Auf dem Riickweg sprachen wir nur
tiber lhre Show und all das, was wir
gelernt hatten. Sobald Taylor mit einer
Road Show erneut in unsere Nahe
kommt, werden wir wieder mit dabei
sein. Vielen Dank!

Chuck Berquist

Aufgeschobener Traum

Ich habe in zahlreichen Geschaften
schon viele tolle Taylor-Gitarren aus-
probiert. Ich wollte mir schlieBlich eine
kaufen, als ich hérte, dass die Road
Show in unserer Stadt Station machen
wiirde. Ich habe mich sehr auf sie
gefreut, ebenso wie meine Frau, die
wusste, wie sehr ich mir eine Taylor
wiinschte. Sie sagte sogar, dass sie
mir meine Traumgitarre kaufen wiirde,
wenn ich sie bei der Show entdeck-
te. Der Tag der Road Show riickte
naher, ebenso wie die Geburt unserer
Enkelin, die bereits auf sich warten
lieB. Wir versuchten alle, den Tag der
Geburt vorherzusagen. Ich sagte, dass
ich genau wisste, wann dieser sein
wirde. Und natrlich lag ich dieses
eine Mal richtig. Sie wurde am Tag der
Road Show geboren, sodass ich die
Show nicht besuchte. Ich glaube, dass

meine Frau dariiber enttauschter war
als ich. Aber sie brachte es auf den
Punkt: ,Eine neue Taylor-Gitarre kostet
4000 Dollar, eine gesunde Enkelin ist
unbezahlbar!“ (Ihr zweiter Name lautet
tibrigens Taylor, wie unsere Tochter.)
Ich werde mich bald mit einem Vertreter
von Taylor zusammensetzen, um fir
mich eine BTO-Version auszuarbeiten
und fiir die Zwischenzeit habe ich mir
eine GS Mini aus Mahagoni gekauft.
Die nehme ich mit, wenn wir unseren
Sohn, unsere Schwiegertochter und die
beiden Enkelkinder besuchen.

Owen Sound, ON, Kanada

Die richtige Stimmung

Kreativitat bedarf zweifelsohne
Talent. Eine weitaus gréBere Rolle spielt
aber die eigene Stimmung. Manchmal
erzeugt das natiirliche Umfeld die rich-
tige Stimmung, manchmal erschaffen
aber auch kiinstliche Mittel eine beson-
dere Stimmung: Licht, Temperatur und,
natirlich, Klange. Meine Taylor-Gitarre
(GS8e) spielt bei der Erzeugung der
richtigen Stimmung fiir kreatives Song-
writing eine wichtige Rolle. Denn eine
Gitarre mit schlechtem bis mittelmé-
Bigem Sound zersté6rt schnell jegliche
Kreativitat. Aber der Klang meiner
Taylor GS bringt meine Kreativitat erst
richtig zum Vorschein.

Mike West

Drei vom gleichen Schlag

Gestern Abend besuchten meine
Frau und ich — dem sinnflutartigen
Regen zum Trotz - die Taylor Road
Show im Tom Lee Music in Victoria,
BC. Am Ende gingen wir zufrieden
und voller neuer Erkenntnisse tiber
Holz und Korpusformen und die von
ihnen erzeugten Kliange nach Hause.
AuBerdem hatte uns das Gitarrenspiel
von Marc Seal mehr als beeindruckt.
Ich werde heute Morgen meine T5 zur
Hand nehmen und versuchen, einige
der Klange hervorzulocken, die er
erzeugt hat. Alle Achtung, der kann
wirklich spielen!

Die drei Leute von Taylor [Taylor-
Verkaufsmanager Michael Lille und
Aaron Dablow sowie Produktexperte
Marc Seal] spielten gemeinsam auf drei
unterschiedlichen Gitarrenformen mit
unterschiedlichen Holzsorten. Es war
toll, die Unterschiede zu héren. Alle drei
waren unsagbar sympathisch, hatten
Humor und zeigten vollen Einsatz fur
Taylor Guitars. Wir waren sehr gllick-
lich, dabei gewesen zu sein.

Jetzt spare ich auf eine 8-saitige

Baritone zusétzlich zu meiner T5 und
414ce-LTD (die ich von meiner Frau
vergangenen Juni als Hochzeitsge-
schenk erhielt!). Ich wollte Sie wissen
lassen, wie sehr wir es schatzen, dass
Ihr Unternehmen diese Road Shows
veranstaltet, um uns die Moglichkeit zu
geben, diese tollen Gitarren zu sehen
und zu spielen!
Geoff Smith
Victoria, BC, Kanada

Auslandsstudium

Ich habe in ihrer Niederlassung in
Amsterdam vor kurzem eine Veran-
staltung der Taylor Guitars University
besucht [fir Mitarbeiter von Musikge-
schiften unseres Handlernetzwerks].
Ich muss zugeben, dass ich in meinen
mehr als 15 Jahren im Einzelhandel
noch nie ein Seminar besucht habe,
das so informativ und anregend war.

Ich war bereits ein groBer Fan
der Gitarren von Taylor und gespannt
darauf, Mitarbeiter von Taylor zu tref-
fen und Informationen zu erhalten, die
mir beim Verkauf in meinem Geschéft
niitzlich sein wiirden. Ich empfand alle
Taylor-Vertreter, sowohl aus dem US-
Werk als auch aus der européischen
Niederlassung, als duBerst kompetent
hinsichtlich technischer Details und
Verkaufstechniken. Vielen Dank fiir die
herzliche Gastfreundlichkeit, die Sie
den britischen Handlern entgegenge-
bracht haben. Seien Sie versichert: Alle
Infos wurden aufgenommen und wer-
den in Zukunft verwendet.

Ralph Langfield

Wir wiirden uns
freuen, von lhnen

zu horen.

Bitte senden Sie Ihre E-Mails
an pr@taylorguitars.com
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Mehr geben

Anlasslich des 38-jahrigen Beste-
hens von Taylor Guitars blickte ich
jungst auf unseren Werdegang zurtick
und auf all die Entscheidungen, die fur
uns Wachstum und Erfolg bedeuten
sollten. Als wir noch klein waren und
mit Problemen zu kdmpfen hatten,
mussten wir viele richtungsweisende
Entscheidungen treffen, die dartiber
bestimmten, ob es uns auch wenige
Monate spéter noch geben wiirde. Ent-
scheidungen etwa, welche Rechnung
zuerst bezahlt werden sollte (Miete und
Betriebskosten standen immer ganz
oben auf der Liste). Oder ob wir in der
einen Woche Gitarren verkaufen soll-
ten, um in der anderen etwas zu essen
zu haben. Aber auch andere Entschei-
dungen bestimmten aus unserer Sicht
tiber unser Uberleben, nur auf andere
Art und Weise. Sie betrafen unsere Art
der Geschiftsfiihrung, die wir ehrlich
und ethisch wissen wollten, und die Art
von Unternehmenskultur, die wir erzeu-
gen wollten, sowie unser Verhalten
anderen gegentiber. Wie wiirden wir
Erfolg definieren und wie stark wiirden
wir diesen gewichten?

Ich glaubte damals, dass eine
Firma nicht tiberleben kann, wenn sie
vornehmlich eigenntitzig und profitori-
entiert agiert. Immerhin gehért so viel
mehr zu einer guten Geschftspraxis.
Aber scheinbar war ich eines besseres
belehrt worden. Ich sah Unternehmen,
die sich Uberhaupt nicht fir ihre Kun-
den interessierten oder deren Leistun-
gen kaum das Geld ihrer Kunden wert
war. Trotzdem blieben sie nicht nur im

Geschift, sondern schienen dariiber
hinaus sogar erfolgreich zu sein. Natr-
lich kann es mehrere Jahre dauern bis
ein Unternehmen zu Grunde geht. Doch
von auBen sieht es so aus, als spielte
es keine Rolle, wie andere behandelt
werden. Das kann durchaus erntich-
ternd sein.

Dabei spielt es eine Rolle. Ich
glaube sogar, dass die Fairness und
der Erfolg, die Mitarbeiter, Kunden,
Zulieferer, Umwelt und alle anderen
Beteiligten seitens eines Unternehmens
erfahren, das beste MaB fiir dessen
Erfolg sind. Schaut man sich die besten
Unternehmen an, so stellt man fest,
dass deren Mitarbeiter einer lohnenden
Arbeit nachgehen und, im Rahmen des
Méglichen, weiterfiihrende Méglich-
keiten erhalten. AuBerdem werden alle
Personen, mit denen die Unternehmen
interagieren, ehrlich und fair behandelt.
Sie schiatzen und schiitzen die Umwelt
und erzielen gute Ergebnisse flr ihre
Aktionare. Ich bin davon Uiberzeugt,
dass der Erfolg eines Unternehmens
umso gréBer ist, je mehr Wert es fiir
seine Mitarbeiter, Kunden, Zulieferer,
Aktiondre und alle anderen Personen
bedeutet, mit denen das Unternehmen
Beziehungen unterhélt.

Mehr geben, um mehr zu erhalten.
Das scheint unlogisch und man kénn-
te sich fragen, wie das funktionieren
soll. Mehr geben, wenn man selbst
ums Uberleben kiampft? Die Antwort
ist, dass die Menschen mit und fiir
ein Unternehmen arbeiten wollen, das
besonders viel Wert bereitstellt — mehr

als ihr Geld wert ist. Das sind die
Unternehmen, iber die man mit seinen
Freunden spricht und die man anderen
weiterempfiehlt.

Genau dies trifft auf Taylor Guitars
zu. Unsere Investitionen fiir unsere
Plane und Projekte sollen die Qualitat
und das Angebot unserer Gitarren
verbessern. Sie dienen also dazu, fiir
unsere Kunden die Qualitit zu ver-
bessern und Zufriedenheit zu erh6hen
sowie unsere internen Verfahren zu
optimieren, damit wir noch besser auf
die Nachfrage seitens unserer Kunden
reagieren kénnen. Weiterhin sollen sie
dazu dienen, ein sichereres und besse-
res Arbeitsumfeld fiir unsere Mitarbeiter
bereitzustellen und durch eine verant-
wortliche und ethische Holzernte und
Forstwirtschaft die natirlichen Ressour-
cen zu schonen. Kurzum: eine Art der
Geschéftsfuhrung, die Vorteile fir viele
und Nachteile fiir wenige bedeutet. So
mdochten wir unser Geschift fihren.
Das ist die Art von Unternehmen, das
wir sein wollen.

In unseren ersten 38 Jahren haben
wir viel erreicht. Dennoch habe ich
manchmal das Gefiihl, dass noch nicht
alles Potential voll ausgeschopft ist. Fur
dieses Jahr und die zukiinftigen Jahre
zeichnet sich einiges ab. Wir freuen uns
auf die Zukunft und hoffen, dass sie
uns auf unserem Weg begleiten.

— Kurt Listug, Geschéftsfiihrer
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Taylor Fabrikbesichtigung und Feiertage im Jahr 2013

Kostenlose Fiihrungen durch die Gitarrenfabrik von Taylor finden jeden
Montag bis Freitag um 13:00 Uhr statt (auBer an Feiertagen). Eine vorherige
Reservierung ist nicht notwendig. Melden Sie sich einfach vor 13:00 Uhr am
Empfangsschalter in unserem Besucherzentrum an, das sich in der Eingangs-
halle des Hauptgebiudes befindet. Bei gréBeren Gruppen (mehr als 10 Perso-
nen) bitten wir um vorherige Anmeldung unter (619) 258-1207.

Die Fuhrung ist kérperlich nicht anstrengend, beinhaltet aber eine recht
ordentliche Wegstrecke. Aufgrund ihres technischen Charakters ist sie fuir
kleine Kinder nicht sehr geeignet. Die Tour dauert ca. 75 Minuten und beginnt
am Hauptgebzude in 1980 Gillespie Way in El Cajon, Kalifornien.

Bitte beachten Sie die unten aufgefiihrten Feiertage. Weitere Informationen,
wozu auch eine Wegbeschreibung zur Fabrik gehért, finden Sie auf
taylorguitars.com/contact/factorytour. Wir freuen uns auf lhren Besuch!

Geschlossen an folgenden Feiertagen

Montag, 18. Februar
(Presidents’ Day)

Montag-Freitag, 1. - 5. Juli
(Independence Day/Betriebsferien)

Montag, 27. Mai
(Memorial Day)
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Fiir eine bessere Zukunft

Gestern hat mir Andy Powers
seine neueste Schopfung vorgestellt.
Es handelt sich dabei um die beste
Taylor-Dreadnought, die ich in meinen
mittlerweile 38 Jahren hier gehort
habe. Das liegt daran, dass er der
bessere Gitarrenbauer von uns beiden
ist, zumindest was das Herauskitzeln
eines bestimmen Sounds aus der
Gitarre anbelangt. Zunéchst einmal ist
er sehr klug und hat eine nattirliche
Begabung. Hinzu kommt, dass er ein
groBartiger Gitarrist ist. Das macht bei
der Herstellung von Gitarren viel aus.
Und drittens hat er die Verbalkung von
Gitarren und sogar von Klavieren ein-
gehend studiert und weil3 nun genau,
was er dndern muss, um den Sound zu
erreichen, den er im Kopf hat.

Was aber, wenn der von ihm ange-
strebte Sound nicht gut ist? Das ware
gar nicht auszudenken. Aber zum Gltick
fur mich und fur Sie alle, ist der Klang
tadellos. Ich freue mich sehr, dass es
ihm gelingt, unsere Gitarren noch ein-
mal zu verbessern. Ich bin davon tber-
zeugt, dass |lhnen die Verénderungen
unseres Klanges im Laufe der kom-
menden Jahre gefallen werden. Das
ist der Arbeit von Andy zuzuschreiben.
Es gelingt ihm, das beizubehalten, was
Sie an lhrer Taylor lieben: den gleich-
maBigen, brillanten Sound, der sich von
einem Mix mit anderen Instrumenten
abhebt. Andy bereichert diesen Sound
jedoch nun um zusatzliche Farben.
Dabei stellt er sicher, dass die Gitarren
den ganzen Hals entlang tatsachlich
wie ein und dasselbe Instrument klin-
gen und dass alle Téne einheitlich und
aufeinander abgestimmt sind. Ich muss
zugeben, das gelingt ihm wirklich gut.

Ab dem Friihjahr werden wir mehr
von Andy hdren, wenn er seine eige-
ne Kolumne in Wood&Steel erhlt.
Dadurch werden Sie einen Einblick in
seine Arbeit erhalten und ihn besser

kennenlernen, genauso wie Sie mich im
Laufe der Jahre besser kennengelernt
haben, weil ich an Sie geschrieben
habe. Ich bin gespannt darauf, welche
Erkenntnisse er mit lhnen teilen wird
und wie er weiterhin daran arbeiten
wird, lhr Spielerlebnis zu verbessern. Es
ist mir wirklich eine besondere Freude,
zu wissen, dass unsere Gitarren

auch in Zukunft noch besser werden.
Gilicklicherweise miissen wir nicht alles
daran setzen, immer nur wieder die
Gitarren zu bauen, die wir friiher herge-
stellt haben.

In dieser Ausgabe stellen wir lhnen
unsere neue Gitarre vor, die Grand
Orchestra. Das gesamte Design
stammt von Andy. Sie werden erfahren,
was er und wir bei ihrer Konzeption vor
Augen hatten: eine groBe Gitarre, die
von unserer zuvor produzierten Jumbo-
Form abriickt. Diese Bauform hat eine
lange Tradition und sah sich anfangs
noch von den Jumbos inspiriert, die
Gibson und Guilde herstellten. Daher
dachten wir, dass es an der Zeit wire,
nun etwas zu machen, dass besser zu
uns passt. AuBerdem wiinschten wir
uns ein typisches Taylor-Design mit
einem héheren Wiedererkennungswert.
Ich freue mich auf Ihre Hinweise und
Anregungen, sobald die Gitarre einge-
fuhrt wird und Sie Gelegenheit haben,
selbst eine zu spielen. Den Rest der
Geschichte werden lhnen Andy und Jim
Kirlin in ihrem Artikel in der vorliegen-
den Ausgabe erzdhlen.

Wie Sie sehen, blicken wir stets
nach vorn. Dazu gehért auch, Sie
fortlaufend tber unsere Ansichten zu
informieren, vor allem beziiglich des
von uns verwendeten Holzes und der
Wialder unseres Planeten. In Kamerun
setzen wir uns natiirlich stark dafir ein,
den Ebenholzbestand dort und auch im
Rest der Welt zu verbessern. Dieses
Projekt stellt uns vor eine besonde-

re Herausforderung, gleichzeitig ist

es aber sehr lohnenswert. Auch in
Honduras gestaltet sich die Lage posi-
tiv. Unsere Partnerdorfer schatzen den
Handel, den wir fiir sie bedeuten, wenn
wir einige auf ihrem Land stehende
Mahagonibaume nachhaltig nutzen. Auf
Fidschi bemiihen wir uns um einen ste-
ten Export von Mahagoniholz. Vor tber
einhundert Jahren hatten die Britten
die Baume dort angepflanzt und dieser
Bestand kann nun genutzt werden.
Stellen Sie sich einmal vor, mit welcher
Voraussicht und welchem Willen dort
gehandelt worden war. Die Fidschianer
kiimmerten sich ein ganzes Jahrhundert
nicht um die Badume und nun kénnen
wir einen Teil von ihnen nutzen und

die Urwélder in anderen Regionen der
Welt schonen. Mir geféllt diese Art von
forstwirtschaftlichem Modell und ich
habe mich ernsthaft gefragt, was ich in
einhundert Jahren fur Gitarren tun kann.

Wir sind zwar der Zukunft zuge-
wandt, wollen unsere Gitarren aber
immer noch heute bauen. Das hat
uns an Orte auf der Welt gefiihrt, wo
Menschen leben, die Sie noch nie
gesehen haben. Dort ist ein Abbau
von Holz méglich, der eine kologi-
sche Nachhaltigkeit gewahrleistet, die
wir uns nie ertraumt hitten. Lassen
Sie sich bei Gelegenheit im Laufe
des Jahres von uns die fantastischen
Holzsorten vorstellen. Wir freuen uns
darauf.

Alles in allem hatten wir hier im
Land der Gitarren ein tolles Jahr und
ich selbst kann es kaum glauben, dass
es nun schon fast 40 Jahre gewesen
sein sollen. Doch die guten Einfalle
reiBen nicht ab. Vielmehr haben wir so
viele gute Ideen, dass sie fir mehrere
Leben reichen, und ich wiinschte, ich
hitte die Zeit, sie alle umzusetzen.

— Bob Taylor, Préasident

Vom Redakteur

In Form bringen

Wir freuen uns, Sie zur jahrlichen Ausgabe unseres Gitarrenhand-
buchs willkommen zu heiBen. Jetzt heiBt es Vorhang auf fiir Taylors
Gitarrenangebot in 2013 und unsere jiingsten Angebote. Im Zentrum
der diesjéhrigen Neuerungen steht unsere neue Bauform, die Grand
Orchestra, die nicht nur unsere Jumbo ersetzt, sondern gleich noch die
Klangparameter groBformatiger Gitarren erweitert. Sie vereint Kraft und
Harmonie mit leichtem Anspiel — ein Kunststtick, das nicht leicht zu voll-
bringen ist. In unserer Titelgeschichte erzahlt unser Chefgitarrendesigner
Andy Powers vom Entstehungsprozess dieser Gitarre und fiihrt aus, wel-
che Spielweisen am besten zu ihr passen. Natiirlich begleitet uns diese
Gitarre zu unseren diesjéhrigen Taylor Road Shows und wir hoffen, dass
Sie in den kommenden Monaten Gelegenheit haben werden, sie bei
Ilhrem bevorzugten Taylor-Héndler kennenzulernen.

Und weil wir schon einmal bei unseren Road Shows sind: Wir haben
unseren erfahrenen Produktspezialisten und Road-Show-Veteranen
Corey Witt damit beauftragt, fiir einen Beitrag zum Gitarrenhandbuch
(,Eine Gitarre fiirs Leben*) aus seiner langen Erfahrung als Spieler
von Taylor-Gitarren zu schépfen, um zu erkldren, wie man am besten
die richtige Gitarre auswahlt. Falls Sie schon einmal eine Road Show
besucht haben, bei der Corey Gitarre spielte, wissen Sie sicher um
sein Feingefiihl fir die Unterschiede der Gitarren, die er auf spaBige
und informative Art und Weise zu erklaren und vorzufiihren versteht.

Wir freuen uns darauf, ihm hier in diesem Jahr mehr Raum fiir weitere
Gitarrenberichte zu geben.

Beim Lesen dieser Ausgabe werden Sie feststellen, dass wir in die-
sem Jahr die Vorstellung des Taylor-Angebots gegentber den letzten
Jahren neu angehen. Anstatt unsere Akustikmodelle lediglich nach Serien
geordnet vorzustellen, halten wir uns an die Verfahrensweise bei unseren
Road Shows und stellen das Klangwesen der einzelnen Formen vor,
gefolgt von den Klangnuancen der verschiedenen Hélzer. Doch an unse-
rer Zielsetzung hat sich nichts geandert: Wir wollen Ihnen den Weg zu
einer Gitarre ebnen, die sich in Ihren Handen toll anfiihlt und klingt.

In unserem Nachhaltigkeitsbericht informieren wir Sie tiber unsere
jungsten Fortschritte mit Crelicam in Kamerun. Seit einem Jahr sind
wir Miteigenttimer dieses Ebenholzsédgewerks. Unser Engagement
fiir eine verantwortliche Forstwirtschaft ist ein wichtiger Teil unse-
res Unternehmens und im Laufe des Jahres méchten wir neben
Bestandsaufnahmen aus Kamerun auch tber andere nachhaltige
Beschaffungsinitiativen berichteten, etwa tiber das Plantage-Mahagoni
auf Fidschi oder einige wunderbare alternative Tonhdlzer, die wir in
Tasmanien erkunden. Letztere kdnnten schon bald einen Gastauftritt in
einer unserer limitierten Editionen haben.

Wir hoffen, dass lhnen diese Ausgabe des jéhrlichen
Gitarrenhandbuchs gefillt und méchten lhnen danken, dass Sie Teil der
erweiterten Taylor-Community sind.

— Jim Kirlin

Wood&Steel oniine
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Fragen Sie Bob

Griffbrettdl, elektrostatische Aufladung und

klebrige Halse

In Gitarrenforen empfehlen die Leute
zum Reinigen ihrer Gitarrengriffbretter
sehr oft Zitronendl. Manchmal liest
man aber auch, dass Zitronenol
eigentlich schéadlich fiir die Gitarren
sei. Kénnen Sie hier Licht ins Dunkel
bringen?
Claudio Rocchi
Montreal, Kanada

Claudio, ich selbst musste bei der
Verwendung von Zitronendl fur die
Girifforettpflege noch nie Probleme
feststellen. Es ist ungeféhrlich. Man
sollte es jedoch nur fiir das unbehan-
delte Holz etwa des Griffbrettes oder
des Stegs benutzen. Mit der Zeit kann
Holz austrocknen und ein solches Ol
oder Leinsamendl und selbst Mineraldl
schiitzen das Holz nicht nur, sondern
veredeln es sogar. Aber nicht tUbertrei-
ben! Nachdem Sie das Giriffbrett bereits
einige Male gedlt haben, miissen Sie
nur noch selten nachélen. Der Vorteil
von Zitronendl ist, dass es nicht nur

6lt, sondern auch reinigt. Bei diesem

Ol legen sich die Schichten nicht so
stark Uibereinander. Dennoch sollte man
sparsam sein. Ich glaube nicht, dass lhr
Griffbrett mehr als zweimal jéhrlich geélt
werden muss und irgendwann ist selbst
einmal pro Jahr véllig ausreichend.

Ich hatte vor kurzem das Vergniigen,
an einem Werkrundgang bei Ilhnen
teilzunehmen. Besonders fasziniert
hat mich das elektrostatische ,Auf-
laden“ der Gitarren zum Anziehen
des [Lacksl. Holz an sich besitzt
keine elektrische Leitfahigkeit. Wie
gelingt es Ihnen also den Korpus der
Gitarren aufzuladen? Reicht fiir das
Aufladen die geringe Restfeuchtigkeit
im Holz aus?

David G

Ja, David. Die im Holz befindliche
Feuchtigkeit stellt die Leitfahigkeit

her. Aber es gibt noch einen anderen
Trick. Wir sprihen auf die Gitarren ein
duBerst feines, leitfahiges Spray auf.
Die aufgetragene Schicht ist hauchdiinn
und wir sprithen es vor dem Auftragen
der ersten Lackschicht direkt auf das
Holz. Dann bespriihen wir die oberste
Lackschicht ohne leitfahiges Spray. Das
im Holz enthaltende Wasser tibernimmt
so den GroBteil der Arbeit.

Ich war gerade mit der Feineinstel-
lung meiner Built-to-Order-Gitarre
aus tasmanischem [Schwarzholz]
fertig, als mein Sohn vorbeikam und
sagte, dass ich die Trussrod-Blende
falsch herum angebracht hétte.
Er sagte: ,Der Designer hatte das
geschwungene Ende bestimmt fiir
oben und das runde Ende fiir die
untere Seite am Sattel vorgesehen,
um die einzigartige, geschwungene
Kopfform zu unterstreichen: Auf
allen Bildern, die ich mir angeschaut
habe, befindet sich bei den Taylor-
Gitarren das geschwungene Ende
jedoch am Sattel. Meine Trussrod-
Blende ist aus Koa-Holz und meine
Kopfplatte aus Ebenholz. Ich liebe
diesen Kontrast. Ich drehte die
Abdeckplatte schlieBlich um, sodass
nun das geschwungene Ende nach
oben zeigt. Mein Sohn hatte Recht:
So erganzt die Form der Blende
perfekt die geschwungene Form der
Taylor-Kopfplatte. Wahrscheinlich
bin ich verriickt, aber ich habe jetzt
alle meine Abdeckplatten umgedreht
und liebe den Look. Gibt es eine
Geschichte liber das Design der
Trussrod-Blenden?

John Hlasney, Flemington, NJ

John, das ist total daneben! Ach was,
das war nur SpaB. Es gibt keine richtige
Geschichte, aber ich kann mir gerne
eine fir Sie ausdenken! Jetzt mal im
Ernst: Vor langer, langer Zeit brachten
wir bei unseren ersten Gitarren die
Trussrod-Blenden flach am Sattel an.
Dann sahen wir andere Gitarren wie
etwa die Gibsons, die am unteren Ende
ein kleines Design hatten. Das brachte
mich dazu, so etwas auch bei meiner
Gitarre auszuprobieren. SchlieBlich
tibernahm ich einfach das Design
unserer Képfe. Was |hre Blenden anbe-
langt, miissen Sie sich zumindest keine
Sorgen mehr machen, lhre Gitarren
nicht wiederzuerkennen. Denn letztlich
sind sie falsch herum angebracht.

Ich spiele seit vielen Jahren Gitarre
und bin stolzer Besitzer einer
314ce. Als nachstes méchte ich mir
eine 512ce mit Zedernholzdecke
und [Boden und] Zargen aus
Mahagoniholz zulegen. Ich bin

ein Fingerstyle-Spieler und wollte

schon immer eine Gitarre mit einer
Zedernholzdecke und einem keinen
Korpus. Freunde, die auch Gitarre
spielen, sagen jedoch, dass Gitarren
mit Zedernholzdecken anfalliger fiir
Risse seien. Das Holz sei zu weich
fiir eine brauchbare Gitarrendecke
und wiirde schlicht nicht halten. Sie
sagen sogar, dass man bei Martin
daher liberhaupt kein Zedernholz fiir
die Gitarren verwendet.
Bisher konnten sie mich noch nicht
davon abbringen, mir diese Gitarre
anschaffen zu wollen. Allerdings
wiirde ich gerne lhre Meinung
zu Zedernholz erfahren. Kommen
haufiger Zedernholz-Gitarren zur
Reparatur und warum denken viele,
dass sich Zedernholz nur fiir leicht
verstrebte, Klassikgitarren mit
Nylonsaiten eignet?

Bob Slezak

Bob, Sie sollten bei der Auswahl Ihrer
Freunde sorgfaltiger sein. Sorry, diese
Bemerkung konnte ich mir nicht verknei-
fen. Richten Sie lhnen einfach schéne
GrliBe von mir aus. Betrachten wir das
Ganze doch mal etwas genauer. Ich
gehe jede Wette ein, dass Takamine fuir
nahezu alle Stahlsaitengitarren, die sie
in den letzten Jahrzehnten hergestellt
haben, Zedernholz verwendet. Ohne
Risse. Wir haben schon Tausende
Gitarren mit Zedernholzdecken herge-
stellt. Moglicherweise treten tatséchlich
ein klein wenig haufiger Risse bei
unseren Gitarren aus Zedernholz auf
als bei denen aus Fichte. Wirklich aber
nur geringfiigig haufiger. Denn es gibt
bei uns nur duBerst selten Risse, egal
welche der beiden Holzarten verbaut
wurde. Also machen Sie sich darum
keine Sorgen. Wir trocknen das Holz
ausreichend und sorgen durch die
Bauweise unserer Gitarren dafiir, dass
es solche Dinge wie Risse nicht gibt. Ist
jedoch die Feuchtigkeit zu gering, kén-
nen beide Sorten einreiBen. Aber zer-
brechen Sie sich nicht den Kopf Uber
das Zedernholz. Legen Sie los!

Ich besitze drei Taylors: eine 210e,
eine 414ce und eine DN8e. Diese
Reihenfolge trifft auch zu, was die
Haufigkeit des Spielens anbelangt.
Die Riickseiten der Hélse der 210
und der 414 fiihlen sich, selbst wenn

Ich habe gehort, dass die Gitarre an dem Tag am

schlechtesten klingt, an dem man sie mit nach
Hause nimmt. Das liegt wohl daran, dass im Laufe

des Reifungsprozesses der Gitarre das Holz aushar-

tet, was die Klangqualitat im Laufe der Jahre ver-
bessert. Stimmt das oder ist es nur ein Mythos?

Randy Burchell, CPA, CVA

Der Teil mit dem Klang, der sich im Laufe der Zeit

verbessert, trifft zu. Beziiglich der Frage, warum das

so ist, gehen die Meinungen allerdings auseinander.

Ich habe dafiir noch keinen eindeutigen Grund

gefunden. Manche sagen, dass sie gespielt werden

miissen. Dabei lehrt mich meine Erfahrung das

genaue Gegenteil. Manche sagen, dass sie trocknen

missen, aber wer weill das schon? Ich habe eine

Gitarre, die 15 Jahre lang in meinem Haus rumstand

und nur wenig gespielt wurde. Allerdings atmete

sie mit der sich verandernden Feuchtigkeit. Nach

10 Jahren war die Gitarre geradezu neu und sogar

besser. Doch wer weiB8l schon warum? Auf jeden Fall

stimmt es, dass der erste Tag der ,,schlechteste” ist.

sie gereinigt sind, hinter dem ers-
ten und dritten Bund etwas klebrig
an. Die Oberflache ist optisch glatt
und es gibt keine Verfarbung. Wenn
ich aber mit meiner Hand lber den
Hals streiche, spiire ich einen leich-
ten Widerstand. An diesen beiden
Stellen liegt beim Spielen meine
Hand auf. Es muss also eine che-
mische Reaktion zwischen meinem

SchweiB und dem Lack des Halses
geben. Seit ich dieses Problem
festgestellt habe, wasche ich mir
vor dem Spielen die Hande und rei-
nige die Gitarrenhélse nach jedem
Spielen. Dazu verwende ich Turtle
Wax Express Shine, wie es in einem
der Videos auf der Taylor-Website
empfohlen wird.

Ich habe nun mehrere Fragen:
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Sollte oder miisste ich zur Reinigung
des Gitarrenhalses nach dem Spielen
etwas anderes verwenden? Kann
eine Gitarre auch zu sehr oder zu
haufig gereinigt werden? Gibt es
eine Moglichkeit, den Hals neu zu
lackieren, damit er wieder glatt wird?
Kann man diesem Problem irgendwie
vorbeugen?

Aaron |. Vela, CPA, JD

Edinburg, Texas

Aaron, ich wiinschte ich kénnte mir das
selbst genau anschauen, um sicher
ausschlieBen zu kénnen, dass der

Lack nicht durch lhre Hand oder die
Reinigungspolitur aufgeweicht wurde.
Ich gebe lhnen einige Tipps und Sie
entscheiden selbst, ob Sie diese als
sinnvoll erachten. 1. Ja, man kann zu viel
reinigen. 2. Die glanzenden Bereiche
des Halses kleben stérker an ihrer
Hand als die matten oder satinierten
Stellen. Was Sie also erreichen wollen,
ist mehr Trockenheit. Nehmen Sie bei-
spielsweise einen Billardqueue. Was
nimmt man, damit er besser durch die
Hénde gleitet? Keine Politur, sondern
Talk. Richtig, Babypuder lasst den
Billardqueue durch ihre Hénde gleiten.
Hochglanzpolitur bewirkt das genaue
Gegenteil. Je mehr Politur Sie also
verwenden, desto schlimmer wird es.
Abgesehen von den ersten fuinf Minuten
direkt nach dem Auftragen der Politur
natdrlich. Hielte ich die Gitarre hier in
meinen Handen, wiirde ich Nass- oder
Trocken-Sandpapier mit einer KorngréBe
von 800 verwenden (erhéltlich bei einem
Autolackhindler) und die Riickseite des
Halses damit vorsichtig abschleifen,

um die Politurriicksténde zu entfernen.
Das sollte reichen, um eine angenehme
und trockene Gleitfahigkeit wie beim
Billard herzustellen. Dann wiirde ich
das Ganze noch mit einem weichen,
trockenen Lappen reinigen. Vermutlich
wirde ich das zweimal jéhrlich machen,
sobald meine Hande die Stellen wieder
auf Hochglanz poliert haben. Schmirgeln
Sie jedoch nicht den ganzen Lack ab,
sondern nur den Glanz. Ein paar Mal hin
und her reiben, sollte gentigen. Wenn
Sie nicht der Typ sind, der so etwas
selbst macht, kann ein Techniker diese
Anleitung lesen und lhnen helfen. Ich
denke, dass ist lhre Antwort.

Ich habe vor Kurzem eine 2012
Spring LTD Taylor GS Mini aus
Palisander gekauft und frage mich,
warum das Laminat der limitierten
Edition der GS Mini Spring (oder
der Standard-Mini) so anders klingt,
wenn doch alle Béden und Zargen
aus Ahorn-, Palisander-, Schwarzholz-
oder Sapeli-Furnier gefertigt sind.
Gabriel Norena

Gute Frage, Gabriel. Die Antwort lautet
schlicht und ergreifend, dass sie gar
nicht so unterschiedlich klingen. Falls
sie es tun, dann ist die Differenz nur
sehr gering und mag noch nicht einmal
auf die Unterschiede zwischen Sapeli
und Palisander usw. zuriickzufiihren
sein. Das macht Laminate aus. Die
Wabhrheit ist: Wir stellen sehr, sehr gut
klingende Gitarren aus Laminaten her.
Spielen Sie sie und beweisen Sie mir
das Gegenteil. Und noch eine Wahrheit:
Egal, welches Furnier wir anbringen —
wenn Uberhaupt, dann veréndert sich
der Klang nur minimal.

Darin unterscheiden sich Gitarren mit
Massivholz von denen mit Laminaten.
Beides sind gute Instrumente. Aber bei
Massivholzgitarren hért man das Wesen
der unterschiedlichen Holzsorten, wih-
rend der Unterschied bei Laminaten rein
optisch ist.

Ich bin stolzer Besitzer einer 12-sai-
tigen Taylor 654ce, einer 2004
gebauten 214 und meines kleinen
Lieblings, einer GS Mini. Jetzt habe
ich mich in eine Baritone-6 verliebt.
Ihr dunkler Klang passt besser zu
meiner reiferen Gesangsstimme
und sie lasst sich traumhaft spie-
len. Ich muss sie einfach haben.
Meistens spiele ich jedoch mit einer
D- oder C-Stimmung. Ich weiB, dass
die Baritone Ublicherweise auf H
gestimmt wird. Klingt sie auch in
einer C- oder D-Stimmung wie ich
sie Ublicherweise spiele gut? Kann
das den Hals beschadigen?

Michael McBride

Austin, Texas

Nein, Micheal. In diesem Bereich wird
das wunderbar funktionieren. Wenn Sie
Saiten mittlerer Starke aufziehen und
diese auf D stimmen, ist das nahezu
perfekt! Also nur drauf los, verdndern
Sie die Stimmung, wechseln sie die
Saitenstarke und finden Sie heraus,
was lhnen geféllt. Schlimmstenfalls
mussen Sie den Halsstab neu jus-
tieren, wenn Sie fiir sich die richtige
Einstellung gefunden haben. Vielleicht,
vielleicht aber auch nicht. In jedem Fall
ist das Einstellen des Halsstabs ein
Kinderspiel.

Ich besitze eine 514ce und habe die
von lhnen empfohlenen [Elixir]-Saiten
aufgezogen. Wie kann ich mit meinem
ungeschulten Ohr feststellen, wann
es Zeit fiir einen Saitenwechsel ist?
Stanley Jacques

Stanley, dazu trainieren Sie am besten
das eigene Ohr. Keine Sorge, es lernt

dazu. Wechseln sie einfach die Saiten
aus und achten Sie auf den Unterschied.
So leicht geht das. Vielleicht gefallt
Ihnen der Klang der neuen Saiten
besonders. Vielleicht bevorzugen Sie
aber auch den Klang von Saiten, die
bereits eine Woche oder erst 10
Stunden alt sind. Die Saiten von Elixir
klingen sehr lange gut. Das tun sie
wirklich. Aus meiner Sicht klingen sie
sogar mehrere Wochen oder ein, zwei
Monate lang wie vier bis fiinf Tage alte
Saiten. Das hangt davon ab, wie oft
Sie die Gitarre spielen. Es sei denn,
Sie haben einfach kein ,gliickliches
Handchen“. Bei mir hilt ein Elixir-Satz
einige Monate. Wiirde ich aber mit
meiner Gitarre auftreten, wiirde ich die
Saiten wohl wéchentlich wechseln.
Und als Profimusiker wiirde ich sie vor
jedem Auftritt wechseln. Dabei geht es
nicht nur um den Ton, sondern auch um
den Gebrauch. Wenn ich vor anderen
Menschen auftrete, dann méchte ich
neue Saiten, die nicht reiBen oder sich
verstimmen. Ich spiele aber nur in mei-
nem Wohnzimmer und manchmal sind
meine Saiten schon mehrere Wochen
alt und trotzdem véllig in Ordnung.
Das Ohr trainieren Sie beim Wechseln
der Saiten. Den Unterschied werden
Sie héren. Und schon bald werden
Sie wissen, wann es Zeit fiir einen
Saitenwechsel ist.

Ich habe eine Taylor 210 und bin total
von ihr begeistert. Ich habe in der
letzten Ausgabe Ihre Antwort auf
Daves Frage gelesen. Es ging um
Gitarre spielen am Lagerfeuer und
darum, dass man das Instrument
an einem sonnigen Tag nicht im
Kofferraum des Autos aufbewahren
sollte. Meine Bedenken sind nun
folgende: Im Winter bin ich in den
Bergen und manchmal muss ich
meine Taylor im Kofferraum meines
Pickups transportieren (keine Sorge,
ich habe einen Aufbau, das Wetter
spielt also keine Rolle.) Was passiert
jedoch bei Temperaturen unter null
Grad? Konnte die Kélte meine Gitarre
beschadigen?

Tim S.

Gute Frage, Tim. Die Kalte kann ihr
nicht viel anhaben. Es ist wirklich beein-
druckend, was ein glinstiger, dicker
Flanell-Schlafsack ausrichten kann, um
Ihre Gitarre im Kofferraum lhres Pick-
ups vor der Kilte zu schitzen. Falls Sie
sich also wirklich Sorgen um extreme
Temperaturen machen, versuchen Sie
es damit. Ich wiirde mich wegen der
Kélte allerdings nicht verrtickt machen.
Wenn Sie nach Hause gehen méchten,
weil es viel zu kalt geworden ist, dann
kommt auch Ihre Gitarre mit.

Ich habe meine 914 seit 1997 und
die Tonalitat und Lautstarke der
Gitarre begeistern mich nach wie
vor. Als ich fiir meine Jumbo BTO vor
zwei Jahren Koa-Holz wahlte, hatte
ich hohe Erwartungen. Die physika-
lischen Eigenschaften der von lhnen
gebauten Gitarre sind hervorragend.
Dennoch scheint die 914 mit ihrem
Adirondack-[Fichte-1Bracing die
Jumbo, was die Lautstérke anbe-
langt, auszustechen. Seit ich Finger-
style spiele, muss ich die Saiten nun
starker anspielen, um die Lautstarke
zu erreichen, die ich von der 914
gewohnt bin. Sie haben schon einmal
betont, dass Gitarren mit der Zeit rei-
fen. Wie lange dauert der Reifungs-
prozess ublicherweise bei Gitarren
aus Koa? Wird das Holz irgendwann
so laut klingen wie Engelmann-Fichte
oder Palisander?
Billy Funk
El Paso, Texas

Genau, Bill. Schreiben Sie mir einfach
in zehn Jahren noch einmal. Ernsthaft!
Dennoch wird eine Koa-Decke nicht
dieselbe Lautstérke erreichen wie

eine Decke aus Fichte Aber glauben
Sie mir: Wenn Sie die Zeit zuriick-
drehen und Ihre 914 noch einmal als
brandneue Gitarre spielen kénnten,
wiren Sie bestimmt geschockt. Ich
habe eine 1994 Grand Auditorium wie
lhre und ich erinnere mich noch, wie
sie als neues Instrument klang. Das
war nicht einmal anndhernd dasselbe
Instrument. Genau deswegen rate ich
immer davon ab, alte Gitarren stén-
dig gegen neue einzutauschen. Oder
sagen wir es so: Kaufen Sie ein paar
neue, damit ich mehr fiir sie herstellen
kann. Aber behalten Sie auch ein paar,
damit Sie sich an einer reifen Gitarre
erfreuen kénnen. So haben wir beide
was davon! Warten Sie einfach bis sich
der Klang veréndert und dynamischer
wird wie bei der anderen Gitarre. Doch
Fichte wird immer lauter bleiben als
Koa. Gleichzeitig bietet das Koa-Holz
jedoch einen Klang, den Fichte nicht
erreichen kann. Ich hoffe, dass sie sich
fur das Koa-Holz aufgrund des beson-
deren Tons entschieden haben und
nicht wegen des Aussehens.

Ich darf drei der besten Gitarren
der Welt mein eigen nennen: eine
1999 Taylor 310, eine 2003 410ce
und eine SB1-X, die ich mir erst
im vergangenen Juli gekauft habe.
Eigentlich wollte ich unbedingt eine
GS Mini mit Nylonsaiten kaufen.
Werden Sie so ein Modell demnéchst
herstellen?
Ryan Acda
Midlothian, VA

Nichts lieber als das, Ryan. Allerdings
befiirchte ich, dass diese Gitarren nicht
besonders gut wéren. Zumindest nicht
so gut wie das Modell mit Stahlsaiten.
Um ein gutes Nylon-Modell anzuferti-
gen, darf man sich keine Fehler erlau-
ben, und die Gitarren miissen sehr
leicht und filigran sein. Ich glaube, das
gelingt uns bei Taylor noch nicht. Wir
stellen namlich nur ehemalige WWF-
Wrestler ein! Okay, SpaB beiseite. Aber
es stimmt, dass wir uns viel rausneh-
men kdnnen, weil diese kleine Gitarre
bei uns Stahlsaiten hat. Es wére sehr
schwer, ein ahnlich gutes Nylon-Modell
zu herzustellen.

Wie stellen Sie sicher, dass das von
Ilhnen verwendete Holz nicht von
Insekten befallen ist, zum Beispiel
dem Splintholzkafer? Sterilisieren
Sie das Holz irgendwie?

Alan

Ja, Alan, alle importierten Holzsorten
werden sterilisiert, um den US-Zoll zu
passieren und ins Land zu gelangen.
Dann darrtrocknen wir den GroBteil und
backen andere Teile. Auch das tétet die
Schadlinge ab. Ich bin ziemlich sicher,
dass wir sie alle erwischen und erle-
digen. Immerhin sind sie eine Gefahr
fiir uns. SchlieBich kénnten Sie meine
Holzinvestition auffressen, wéhrend ich
das Material altern lasse oder darauf
warte, es einzusetzen. Deswegen sind
wir der Meinung, dass wir, was Schad-
linge anbelangt, eine Lizenz zum Téten
haben.

Mochten Sie Bob
Taylor eine Frage
stellen?

Dann senden Sie ihm
doch eine E-Mail:
askbob@taylorguitars.com.

Bei speziellen Reparatur-
oder Service-Anfragen wen-
den Sie sich bitte an den
Taylor-Vertrieb Ihres Landes.




Das diesjdhrige Angebot von Taylor glanzt
mit einer neuen Korpusform, zusétzlicher
Flexibilitat bei den Modelloptionen und
wunderbaren Koa-Angeboten

\GITARRENHANDBUCH

/0

Jeder, der sich schon einmal mit Taylors
Gitarrenbautradition befasst hat, wei3, dass unser
Designbtiro immer wieder neue Ideen ausprobiert.
Einige sehen sich von einem bestimmten Holz inspiriert
und finden ihren Platz in unseren zeitlich begrenzten
limitierten Editionen. Andere wiederum erhalten im
Laufe der Zeit durch einiges Bearbeiten und Umformen
eine spielbare Form und werden schlieBlich in das
Jahresproduktangebot von Taylor aufgenommen.

Die wichtigste Meldung dieses Jahres ist zweifelsohne
die Einfiihrung einer neuen Korpusform von Taylor, der
Grand Orchestra. Sie bringt unsere jiingsten Ideen zum
Gitarrenbau auf den Punkt und setzt neue MaBstébe
fur groBformatige Gitarren. Auf den folgenden Seiten
berichten wir tiber den Entstehungsprozess der Gitarre.

Eine deutliche Verbesserung hinsichtlich unseres
Produktangebots fiir 2013 ist die Neuaufstellung
unserer Akustikkollektion, die nun unsere Modelle mit
und ohne Cutaway ganzheitlich integriert sieht. Seit
der Einfiihrung unserer Grand Symphony im Jahr 2006
wurden die Modelle ohne Cutaway einzeln und mit
einem unterschiedlichen Bezeichnungssystem und
verschiedenen Ausstattungsmerkmalen angeboten.

In diesem Jahr wurden sie in dieselbe Designfamilie
aufgenommen wie unsere Akustikmodelle mit Cutaway
und Elektronik. Somit ist nun nahezu jedes Modell

von der 100er Serie bis hin zur Presentation-Serie in
einer Ausfiihrung ohne Cutaway erhéltlich. Zusétzlich
besteht die Option ohne Elektronik (s. Erklarung in der
Seitenleiste rechts).

Eine weitere Neuerung fiir das Jahr 2013 ist das
verbesserte Angebot an hawaiianischer Koa fiir die
Gitarristen. Diese Holzsorte von exotischer Schénheit hat
es mit zwei Modellen in unsere 200er Serie geschafft,
der 210ce-K und der 214ce-K. Zu den besonderen
dsthetischen Merkmalen zdhlen die cremefarbene
Einfassung und die kleine Diamant-Giriffbrettintarsie.

Nattirlich ware unser Gitarrenhandbuch nicht ohne
eine Ubersicht und Hinweise vollstandig, die Ihnen
beim Navigieren durch die Produktlinie helfen. Taylors
Produktspezialist Corey Witt gibt die Richtung vor und
erdffnet Ihnen seine Sicht auf diejenigen Aspekte, die bei
der Auswahl der passenden Gitarre zu berticksichtigen

sind. Unser Angebotsiiberblick beginnt mit einer
Einflihrung unserer Modelle nach Bauform und fahrt

mit einer Ubersicht tiber die verschiedenen Tonhélzer
sowie der Betrachtung einzelner charakteristischer
Gitarrenangebote fort, einschlieBlich unserer Baritones,
Nylonsaiter und der GS Mini. Weiterhin stellen wir neue
Optionen fiir unser Build-to-Order-Programm vor, bevor
wir mit elektrischer Kraft schlieBen, mit unserer T5 und T3
sowie den SolidBody-Modellen.

Wir sind zudem stolz darauf, tiber das Taylor-
Angebot hinaus auf andere wichtige Aspekte unseres
Unternehmens hinzuweisen, einschlieBlich unseren
Initiativen fir eine nachhaltige Holzbeschaffung, unserem
Engagement fiir einen hervorragenden Kundendienst
sowie unseren jiingsten Bemiihungen zur Ausweitung
des weltweiten Taylor-Angebots.

Wie bereits in den vergangenen Jahren stellen wir
auch in diesem Jahr wieder eine Reihe von Taylor-
Mitarbeitern und -Freunden vor. Mithilfe von Fotos und
einer Auswahl von Studioaufnahmen, auf denen die
vielseitige Schonheit und perfekte Handwerkskunst
unserer Gitarren zu bewundern ist, méchten wir lhnen
einen Eindruck der Taylor-Kultur vermitteln. Wir hoffen,
dass Sie unser Gitarrenhandbuch dazu inspiriert, sich
voll und ganz an Ihrem Gitarrenspiel und den damit
verbundenen Ambitionen zu erfreuen.

214ce-K

Die Modellnummern der

Akustikgitarren

2013 werden die meisten akustischen Gitarren von Taylor in drei

Varianten angeboten:

¢ Korpus mit Cutaway und integrierter Elektronik

(z. B. 614ce)

Korpus ohne Cutaway mit integrierter Elektronik

(z. B. 614e)

Korpus ohne Cutaway ohne integrierte Elektronik

(z. B. 614)

Die meisten Gitarren haben eine Modellnummer im Bereich 100
bis 900. Hinzu kommen die Serien Presentation (PS) und Koa (K). Das
Nummerierungssystem funktioniert folgendermaBen:

Die erste Ziffer (oder der erste Buch-
stabe) bestimmt die Seriennummer.
Alle Gitarrenmodelle innerhalb einer
Baureihe weisen dieselben Boden-
und Zargenhdlzer und dieselben
Ausstattungsmerkmale auf.

0
l_l

Die zweite Ziffer zeigt normalerweise

an, ob die Gitarre sechs (1) oder

zwdlf (5) Saiten hat. Eine zwélfsaitige

Grand Symphony der 600er Serie
wére demnach eine 656ce. Die

zweite Ziffer kann mitunter auch ein

Modell bezeichnen, dessen Decke
aus dem gleichen Holz wie Boden
und Zargen gefertigt ist (2). Zum
Beispiel ist bei der Koa-Serie (K)

die K22ce eine sechssaitige Grand
Concert mit Koa-Decke. Handelt es

sich um eine zwdlfsaitige Gitarre
mit Decke, Boden und Zargen aus
dem gleichen Holz, wiirde statt der
5 eine 6 verwendet werden. (Eine
zwolfsaitige Koa-/Fichte-GS wére
eine K56c¢ce, mit einer Koa-Decke
wire das Modell eine K66c¢e.)

Die dritte Ziffer bestimmt die Korpus-
form gemé&B des folgenden Numerie-
rungssystems:

0 = Dreadnought (z. B. 610ce)

2 = Grand Concert (z. B. 612ce)

4 = Grand Auditorium (z. B. 614ce)
6 = Grand Symphony (z. B. 616ce)
8 = Grand Orchestra (z. B. 618ce)

l_T

Zeigt an, dass
es sich um
ein Modell mit
integrierter
Elektronik
handelt

Zeigt an,
dass es

sich um ein
Modell mit
Cutaway
handelt

Taylors Nylonsaiter sind in die 200er bis 900er Serien integriert und
werden durch den Buchstaben ,N“ am Ende jeder Modellbezeichnung
gekennzeichnet. Ein Nylonmodell mit Grand-Auditorium-Korpus und
Cutaway sowie mit integrierter Elektronik innerhalb der 600er Serie

trige die Bezeichnung 614ce-N.




Anmut voller Kraft und Harmonie:
Die Grand Orchestra 918e

f
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ahezu alle modernen Gitarren-

hersteller kénnen ihre Gitarren-

designs auf traditionelle Baufor-

men zuriickfiihren. Bob Taylor

beging seinen Einstieg mit einem
Paar wohlerprobter groBformatiger
Gitarren, einer Dreadnought und einer
Jumbo. Er hatte sie beim Gitarrenbauer
Sam Radding gekauft, dem Besitzer des
Gitarrenladens American Dream, wo
Bob seine Laufbahn begann. Die kastige
Form der Dreadnought zeigte eine breite
Taille, wéahrend die Jumbo voluminése
Kurven aufwies, die durch die starke
Verengung der Gitarrenmitte zusétzlich
akzentuiert wurde.

Im Laufe des 20. Jahrhunderts
waren beide Gitarrenformen bei
Akustikmusikern, die auf der Suche nach
einem durchdringenden Gitarrensound
waren, zunehmend beliebt gewor-
den — bis in den 1960ern die Pickups
fur Akustikgitarren aufkamen. Die
Dreadnought wurde urspriinglich von
C. F. Martin & Co. entwickelt und wurde
vornehmlich Genres wie Bluegrass
und Folk zugeschrieben. Die Jumbo
war von Gibson designt worden und
1937 als Auftragsarbeit (die SJ-200)
fiir den singenden Cowboy Ray Whitley
angefertigt worden. lhre Kontur war der
Archtop L-5 von Gibson entliehen. Die
Jumbo setzte sich in der Country- und
Westernmusikszene durch sowie im
Western Swing und friihen Rock ‘n‘ Roll.

In den ersten Taylor-Angeboten
von Bob fanden sich noch Raddings
Versionen der beiden Bauformen. Doch
schon bald begann Bob damit, seine
eigenen Designmodifizierungen vorzu-
nehmen, beispielsweise durch leichte
Verdnderungen der Korpuskonturen bis
hin zu Verénderungen des Bracing und
Schonheitskorrekturen. Was den Klang
anbelangt, behielten sich die beiden
von Bob verwendeten Bauformen die
gewohnte und ansprechende Qualitét
groBformatiger Gitarren: durchdringen-
der Klang mit starker Projektion, Sustain
und Basswiedergabe, wihrend gleich-
zeitig eine gréBere Ausgeglichenheit und
Klarheit innerhalb des gesamten tonalen
Spektrums bestand. Tonale Balance
und Klarheit sollten spéter die wesentli-
chen Eigenschaften von Taylors neuem
»modernen” Akustikgitarrensound wer-
den, was im Ubrigen noch starker auf
die spéteren Taylor-eigenen Bauformen
zutrifft, etwa die kleinere Grand Concert

ItEhflichener Klang

(GC) und die mittelgroBe Grand
Auditorium (GA).

Die Taylor Jumbo bot Spielern
einen lauten Sound, der ohne einen
allzu dréhnenden Bass auskam. Die
Verengung der Korpustaille trug zudem
zur Erzeugung deutlicher und gleich-
zeitig festerer tiefer Mitten bei. Die
GitarrenmaBe verhalfen der Jumbo
zu einem Nischenplatz als 12-saiti-
ge Gitarre, die die satten Bassttne
durch doppelte Hohensaiten ausglich.
Zusammen mit Taylors schlankeren
Hélsen, den kraftigen Tiefen und der
uniformen Intonation setzte sie einen
neuen MaBstab fir die Spielbarkeit von
12-Saitern.

Im Laufe der Jahre entwickelten
sich die gréBeren Bauformen von
Taylor in vielerlei Hinsicht weiter. Die
Dreadnought wurde tiberarbeitet, um
sie lauter klingen zu lassen, und die
Konturen ihrer Form wurden dezent
verfeinert, um der Gitarre mehr
Eleganz und das gebiihrende MaB an
Taylor-Designelementen zu verleihen.
AuBerdem experimentierte man mit
einer verkiirzten Mensur und tieferen
Korpussen. Die Suche nach einem
durchdringenderen und robusteren
Klang brachte 2006 schlieBlich eine
ganzlich neue Form hervor, die Grand
Symphony (GS). Hinsichtlich des tona-
len Outputs machte die GS dort weiter,
wo die Grand Auditorium aufgehért
hatte. Leicht vergréBerte KorpusmaBe
generierten ein klangliches Aquivalent
zu einem Turbolader mit einem tieferen,
klavierartigen Bass, mit Extra-Volumen
und einem starken Low-End-Sustain,
ohne die Klarheit der Mitten und Hohen
zu beeintrdchtigen. Das Design der GS
fligte sich muhelos in Taylors Sortiment
von Bauformen und Gitarrensounds ein
und ist mittlerweile besonders bei den-
jenigen Spielern beliebt, die sich Power
und eine dynamische Bandbreite wiin-
schen. 2012 |oste die GS die Jumbo als
Standardkorpus fiir 12-saitige Modelle
ab. Dieser Wechsel zeugt vom andau-
ernden Streben nach einer optimierten
Form fiir das Spielen einer 12-Saiter.

,Ublicherweise halt man die Jumbo
fur die ideale Form 12-saitiger Gitarren,
weil diese Bauweise besonders die
hohen Frequenzen akzentuiert, was
unter anderem auf die Anordnung des
Stegs auf der Decke zuriickzufiihren ist*,
erklart Gitarrenbauer Andy Powers von

Taylor. ,Und es funktioniert. Wir haben
allerdings festgestellt, dass eine 12-sai-
tige Gitarre im musikalischen Sinne
effizienter und effektiver ist als eine klei-
ne Gitarre. Je groBer der Korpus einer
12-saitigen Gitarre ist, desto schwieriger
ist es, der zusétzlichen Saitenspannung
Herr zu werden. Um alle Héhen zu
akzentuieren und das Beste aus ihnen
rauszuholen, bedarf es eines Korpus mit
kleinerem Luftvolumen, was gleichzeitig
die Saitenspannung verringert."

Nachdem nun die GS zur
Standardform fiir 12-saitige Modelle
geworden war (zusammen mit einigen
12-saitigen GA-Modellen), wandte
sich Taylors Produktentwicklungsteam
der Neugestaltung der Jumbo zu. Sie
wurde 2012 aus dem Sortiment von
Taylor genommen (mit Ausnahme
der 6- und 12-saitigen Leo-Kottke-
Signature-Modelle und des Built-to-
Order-Programms), was dem Team Zeit
verschaffte, neue Ideen zu durchdenken
und sie auf die anderen patentierten
Formen von Taylor abzustimmen.
Idealerweise sollte sie einen noch kréf-
tigeren und durchdringenderen Klang
hervorbringen als die GS. Geleitet
wurde der Neugestaltungsprozess von
Andy Powers.

Wir haben uns gefragt, welchen
Sound wir uns fiir eine Jumbo wiin-
schen®, erklart er. ,Eigentlich wiinschten
wir uns viele Eigenschaften, die wir auch
von anderen Gitarren erwarten: ein aus-
geglichenes Klangbild, eine dynamische
Bandbreite, Sustain, klare und saubere
Tone. Wir spielten ein paar Ideen durch
und kamen schlieBlich zu der Ansicht,
dass das Design von einigen Elementen
unserer Dreadnought profitieren wiirde.
Wir wollten groBe, runde, duBerst solide
Tone horen.’

Anstelle die bestehende Jumbo-Form
einfach nur zu veredeln, begann Andy
noch einmal ganz von vorn.

slch habe tatséchlich auf dem
ReiBbrett angefangen®, sagt er. ,Ich
begann zundchst mit der Breite und
Lange und zeichnete dann die Kurven.
Eine schlankere Taille beeinflusst bei
einer traditionellen Jumbo tendenziell
die Deckenschwingung. Also versuchte
ich die Spannung zu reduzieren, jedoch
nicht in dem AusmaB wie bei einer
Dreadnought. SchlieBlich tiberarbeitete
ich den Oberbug, bis die Form irgend-
wann Kurven annahm, von denen ich

wusste, dass sie bei diesen MaBen gut
klingen wirden. Als ich dann mit dem
Zuschnitt der Holzstiicke begann, um
zu sehen, wie sich das Ganze in meinen
Handen anfiihlte, war es so, als hitte
ich eine GS genommen und vergréBert.
Es fiihlte sich erstaunlich &hnlich an und
man konnte die Ahnlichkeit der Kurven
erkennen

Als néchstes erweiterte er die
Korpustiefe.

4Er musste etwas tiefer sein, um das
innere Luftvolumen zu vergr6Bern”, sagt
er. ,Und am Ende war er tiefer als bei
all unseren anderen Gitarren. Wiirde
man die Mitte messen, wo sich der Steg
befindet, dann kommt man auf rund fiinf
Zoll (12,7 cm). In dieser Hinsicht dhnelt
sie also einer klassischen Dreadnought.

Das vergr6Berte Luftvolumen des
Gitarreninnenraums ist seiner Meinung
nach entscheidend fiir die Erzeugung
kraftiger Tiefen.

»Je breiter, gréBer und tiefer der
Korpus wird, desto tiefer wird die
Resonanz des Luftmasse”, fiihrt er aus.
,Bob Taylor hat es mit den Lungen
verglichen, die die Stimme einer Person
tragen. Mit einer gréBeren Lunge ver-
fligt man Uber eine gréBere, vollere
und kréftigere Kapazitat, um die tiefen
Frequenzen zu stutzen.

Eines der gréBten Probleme beim
Bau einer groBen Gitarre mit ausge-
préagten Tiefen ist das Bewahren einer
ausgewogenen Balance innerhalb des
gesamten tonalen Spektrums, unter-
streicht Andy, und zwar an jeder Stelle
des Giriffbretts.

WViele groBe Gitarren erzeugen ten-
denziell einen zu starken Bass und nur
unzureichende Hohen”, sagt er. ,Nicht
alles, was man spielt, klingt auf diese
Weise gut. Denn das Spektrum ist zu
eingeschrénkt. Wir wollten jedoch, dass
alle Noten sauber klingen. Wir wollten,
dass sie alle einen einheitlichen, linea-
ren Charakter aufweisen, weil das den

Spielern eine gréBere Flexibilitat erdffnet.

Sie kénnen die Gitarre hell oder dunkel
spielen, ohne dafiir C, Cis und D auf
unterschiedliche Art und Weise spielen
zu missen, weil das Cis in der Mitte ein
heller Ton ist und die anderen beiden
Tone daneben dunkel.

Um diesen einheitlichen Klang zu errei-
chen, entwarf Andy ein neues Bracing-
System fiir Decke und Boden, von dem
er sagt, dass es sich von den ublicher-
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Taylors neue gro3formatige Grand Orchestra
beweist, dass ein tiefer, markanter Gitarrensound
ausgewogen und dynamisch sein kann.

Von Jim Kirlin

weise bei anderen Bauformen von Taylor
verwendeten Mustern unterscheidet.
+Es ist eine Mischung aus einem
wellenférmigen Beleistungssystem
und einem parabolischen Bracing, wie
es manche modernen Gitarrenbauer
bezeichnen*, erklart er. ,Anstelle absicht-
lich kleine, starre Stellen an der Decke
zu schaffen, die ihr eine bestimmte
Klangfarbe und Nuance verleihen,
habe ich die Verstrebung so vorge-
nommen, dass Decke und Boden nun
eher wie eine Lautsprechermembran
vibrieren. Technisch bezeichnen
wir das als ,Monopolschwingung*
[MaBeinheit fiir die Deckenschwingung
einer Gitarre unter der ostzillierenden
Einwirkung durch die Saiten]. Der untere
Bugbereich bewegt sich letztlich wie
eine Lautsprechermembran, wenn ein
Ton auf diese trifft.*

Den Klang einer Gitarre zu bear-
beiten, beschreibt er als ein erstaun-
lich komplexes Unterfangen, was auf
die verschiedenen interagierenden
Schwingungen zuriickzufiihren ist.

,Betrachtet man die Ober- und
Unterwellen, die in einer vibrierenden
Saite entstehen, ist das unglaublich
komplex. Setzt man das dann noch
in den Kontext eines Korpus, der sich
vollstédndig und auf ungewdhnliche
Weise bewegt, weil sich hier und da die
ein oder andere starre Stelle befindet,
funktioniert das manchmal sehr gut und
manchmal eben nicht. Normalerweise
entstehen an einigen kritischen Stellen
bestimmte Frequenzen, gewisse
Resonanzbereiche, wo bestimmte
Grund- und Oberténe gegentiber ande-
ren verstérkt werden. Wir haben all das
ausgeglichen, um eine ausgewogene
Tonbalance zu erhalten.

Gitarrenspielern kommt nun ein ein-
heitlicherer Klang zugute, mit dem sie
den eigenen Ton besser kontrollieren
kénnen.

Stark aber sensibel

Die neue Gitarre wurde Grand
Orchestra (GO) getauft, um ihren
groBen und komplexen Klang auch im
Namen widerzuspiegeln. Andys beson-
nene Ausfiihrungen iber ihr Design
stimmen bereits enthusiastisch. Der

Fortsetzung auf der ndchsten Seite
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Oben: Intarsien-Kopfplatten der First-Edition-Modelle der Grand Orchestra.
L-R: 518¢, 618¢, 918¢; Rechts: Ausblick von der Torrey-Pines-Felsenkiiste
auf den Black's Beach; Gegeniiberliegende Seite (L-R): 518¢, 618e

entscheidende Moment ist jedoch der,
in dem er einen Prototyp der neuen
Gitarre aus Palisander und Fichte
aufnimmt, um deren tonales Wesen
vorzufiihren. Er streicht ein paar offene
Akkorde, die im Raum nachklingen
und deren Kraft und Fiille mit langem
Sustain andauern.

+Es gibt einen tollen Song von Ryan
Adams, den ich gerade oft hore. Er
heiBt ,Dirty Rain" und ich liebe es, eini-
ge dieser Akkorde auf dieser Gitarre zu
spielen”, sagt er, wahrend er Uber die
Saiten streicht.

Es sind nicht nur die Kraft und die
Tiefe, die sich sofort erkennen lassen,
sondern auch die bereits erwéhnte
Ausgeglichenheit des Klangbilds.
Selbst die hohen Noten verfligen
Uber einen deutlichen Umfang und
Komplexitét.

+Fur Spieler, die sich richtig ins
Spiel reinhéngen wollen, Solo-Kiinstler
etwa, die gerne das Gefiihl hitten, eine
Marshall-Wand hinter sich zu haben,
wird sich diese Gitarre in etwa so
anfuhlen®, sagt er. ,Man spielt einen
Akkord und die tiefen Téne sind so
ausgepragt, dass es von der Kraft und
vom Sustain her schon fast wie eine
Orgel klingt. Die hohen Téne hingegen
sind sehr klar und ausgeglichen. Sie
haben eine gute Lautstérke und werden
nicht verschluckt. Alle strotzen vor Kraft
und auch der héchste Ton klingt so, als
kame er aus einer groBen, durchdrin-
genden Gitarre!

JR Robinson, ein Verkaufsleiter bei
Taylor, kam in den Genuss eines ersten
Testspiels auf einem finalen Prototyp.

+Es handelt sich in der Tat um die
ausgeglichenste Taylor-Gitarre, die ich
je gehort habe. Und das, obwohl wir
bereits tolle Gitarren mit harmonischem
Klangbild herstellen”, sagt er. ,Doch
diese hier hat tiefere Tiefen und hohere
Hoéhen und es gibt keinen einzigen
toten Punkt. Spieler, die ein gutes
Gespr fir Dynamik und Ansprache

haben, kénnen aus dieser Gitarre eini-
ges rausholen. Ich hatte bei dem Klang
eine Génsehaut!

Mit der Dynamik und Ansprache
benennt JR eine der Eigenschaften der
Gitarre, die am meisten beeindruckt
und vielleicht sogar tiberrascht: Fiir ihre
GroBe, reagiert sie auch auf ein leichtes
Anspiel erstaunlich empfindlich. Andy
geht von satten Americana-Akkorden
liber zu einer leicht gezupften Jazz-
Abfolge und spielt schlieBlich das melo-
dische ,Misty“ an. Hier wird klar, dass
diese Gitarre sehr viel vielschichtiger ist
als klassische groBformatige Gitarren.
Er sagt, dass dies auf das Bracing-
System zuriickzufiihren sei.

+Es handelt sich hier nach wie vor
um ein X-Bracing. Wir haben aber
etwas veridndert, um die wesentliche
X-Verstrebung in der Deckenmitte so
richtig steif zu machen®, erklart Andy.
»Dadurch konnten wir die anderen
Verstrebungen leichter machen, sodass
diese groBe Decke nun auch auf ein
leichtes Anspiel reagiert. Es ist ein
leichteres Design, damit das System
nicht zu viel Energie aufnimmt, bevor es
zu schwingen anfangt.

Diese Designverénderung behebt
eines der wesentlichen Probleme beim
Spielen groBer Gitarren. Normalerweise
muss man sie mit einer starken Hand
spielen, damit sie tiberhaupt schwin-
gen.

,Das ist eine groBe Gitarre, vor der
sich auch ein Fingerstyle-Spieler mit
sanftem Anspiel nicht fiirchten muss*,
sagt er. ,Um einen Terminus aus der
Welt des Pferdesports zu gebrauchen:
sie ist ,weich im Maul*, reagiert also
schnell und leicht auf das Anspiel:

Zu wem passt die Gitarre?
Angesichts des steten Bestrebens
von Taylor, die Spieler bei der Wahl der
richtigen Gitarre fur ihre Bedurfnisse zu
unterstiitzen, stellt sich hinsichtlich der

Lancierung der Grand Orchestra fol-
gende Frage: Welcher Spielertyp oder
welche Spielsituation passen zu dieser
Gitarre? Weil sie bei ihrem lauten,
vollstimmigen Klangbild auch eine gute
Ansprache hat, eignet sie sich fiir viele
verschiedene Spielweisen. Von aggres-
siven Flatpickern bis hin zu ausdrucks-
starken Fingerstyle-Spielern. Doch
auch ein Bluegrass-Spieler, der sich
satte Tiefen bzw. eine Rhythmuswaffe
wiinscht, wird sich von ihr angespro-
chen flihlen. Ebenfalls gut geeignet ist
sie fir Singer-Songwriter, die allein auf-
treten, oder einen Fingerstyle-Spieler,
der eine breite Tonpalette bendtigt, um
seine Musik auszudriicken und klingen
zu lassen.

~Wenn einer Gruppe der Bassspieler
fehlt, dann brauchen sie mitunter diese
wirklich langen, kréftigen, andauernden
Low-End-Téne, um alle anderen Linien
zu vervollstandigen®, fihrt Andy aus.
,Bei dem Singer-Songwriter kommt
es zwar auf Stimme und Stil an, aber
diese Gitarre unterstitzt die Spieler mit
einer besonderen Dynamik und einem
ansprechendem Klangbild, die groBe
Flexibilitat bedeuten. Es wird eine
méchtige Sound-Wand erzeugt, an die
man sich entweder anlehnen oder von
der man sich I6sen kann'*

Wegen ihres tiefen und komplexen
Klangs wird die Gitarre allerdings einen
groBen Raum einnehmen. Je nachdem,
mit wie vielen anderen Instrumenten
zusammengespielt wird, ist sie mog-
licherweise nicht die beste Wahl fuir
einen vollen Mix.

,Bei der Aufnahme eines Liedes
mit anderen Instrumenten ware mogli-
cherweise eine kleinere Gitarre wie die
GA oder GC besser geeignet", sagt
Andy. ,Der untere 240-Hz-Bereich ist
bei einer Aufnahme ziemlich schnell
voll. Diese Gitarre hat so viel Power
in den unteren Registern, dass sie die
Bassspieler ausstechen konnte.*

Ein &sthetischster Vorzug des
Designs der Grand Orchestra und
ihres tonalen Wesens ist ihr stufen-
weises Verhéltnis zu den anderen
Taylor-Formen, besonders zu den drei
anderen ,Grands", der Grand Concert,
der Grand Auditorium und der Grand
Symphony. So lassen sie sich leichter
vergleichen.

»Beginnt man mit der kleinsten der
drei Gitarren, der Grand Concert, dann
hat man diesen wirklich schénen, artiku-
lierten und klaren Klang, der auf seine
ganz eigene Art laut und einzigartig sein
kann: Andy erklart: ,Wenn man dann
auf die GA Ubergeht, fiigt man im Low-
End etwas mehr Kraft hinzu, die von der
zusétzlichen Luftmasse getragen wird.
Die GS verfiigt sogar tber ein noch
deutlicheres Low-End. Man hért noch
immer den brillanten, glockenghnlichen
Klang der Hohen, der allerdings von

Ozean der Inspiration

Was groBe Formate anbelangt, geht wohl nichts tiber einen Ozean.
Daher verwundert es auch nicht, dass Andy Powers sich zur visuellen
Konzeptualisierung einiger seiner Bracing-ldeen fiir die Grand Orchestra
vom Pazifik inspirieren lieB. Der Gitarrenbauer ist in Stidkalifornien gebo-
ren und aufgewachsen und surft schon sein ganzes Leben lang. Oft
paddelt Andy am Black’s Beach in La Jolla hinaus, einem bertiihmten
Surferstrand fiir talentierte Wellenreiter, an dem er gerne entspannt. Eine
tiefe, vor der Kuste gelegene Unterwasserschucht erzeugt besondere
Wellenformationen und eine spezielle Diinung, die schnelle Wellenritte
ermdglichen.

»Zu vielen Ideen, die ich im Laufe der Jahre zum Gitarrenbau hatte, hat
mich der Ozean inspiriert", erklart er, ,vor allem bei dieser Gitarre

Wir wahlten diesen malerischen Ort fiir unser Gesprach mit Andy aus
und um ihn mit einer GO abzulichten (s. Profil der Grand Orchestra auf
S. 34). An einem sonnigen Novembernachmittag traf er sich mit eini-
gen anderen Taylor-Mitarbeitern der Wood&Steel-Crew in La Jolla am
Segelflughafen Torrey Pines, einem Mekka fiir Hangegleiter und Paraglider,
das sich in einer Hohe von tber 90 Metern tiber dem Strand befindet. Um
den Strand zu erreichen, muss man stdlich des Segelflugplatzes einen
steilen Weg hinabsteigen, der sich zwischen den schroffen Wanden einer
Schlucht entlangschlangelt und immer wieder einen atemberaubenden

Ausblick auf die Kiste bietet. Andy fiihrt uns zu einem Aussichtspunkt auf
der Halfte des Weges und zeigt auf eine nahegelegene Klippe, auf der er
vor oder nach dem Surfen gerne sitzt und nachdenkt.

+Alle verschiedenen Arten von Wellen folgen letztlich demselben
Muster”, sagt er, ,sie stellen eine Form von Energie dar, die durch ein
Medium tbertragen wird. Abhéngig vom Medium und der Wellenldnge vari-
iert die Geschwindigkeit einer Welle sehr stark. Licht- oder Schallwellen
sind zu schnell, um sie mit bloBem Auge sehen zu kénnen. Die Wellen des
Ozeans hingegen bewegen sich so langsam durch das Wasser, dass man
sogar die verschiedenen Wellenformen erkennen kann und begreift, wie
sie agieren und reagieren.

Er lasst seinen Blick tiber den Ozean schweifen und zeigt auf zwei
nebeneinander fahrende Wellenbrecher, die sich in leicht unterschiedliche
Richtungen bewegen. Wenn die Surfbedingungen gerade nicht ideal sind,
weil bspw. der Wind aus einer ungtinstigen Richtung kommt, stiftet die
unkoordinierte Energie des Windes Chaos.

+Am Ende wirkt sich das auf die Kraft und GréBe gréBerer Wellen aus,
die von weit entfernten Stiirmen erzeugt wurden und dann im Laufe der
langen, zurtickgelegten Distanz ausgeglichen werden®, erklart Andy. ,Wenn
die Bedingungen an der Oberfliche ruhiger und weniger bewegt sind,
erganzt sich die Energie der beiden Wellenbrecher und erzeugt gréBere,
stérkere und strukturiertere Wellen.’

Andy erklart, dass dies der Energieeinwirkung des Gitarrenspielers auf
die Gitarrensaite dhnelt, die dadurch auch Decke und Boden beeinflusst,
um den Gesamtsound zu erschaffen.

,Die richtige Gitarrenform und das passende Bracing verringern ent-
gegenwirkende Energien und erzeugen optimale Bedingungen fir das
Hervorbringen durchdringender und einheitlich strukturierter Schallwellen:

einem markanten Bass vollendet wird.
Die Grand Orchestra geht noch einen
Schritt weiter. Der Klang ist noch aus-
gewogener und jeder Ton strotzt nur so
vor Kraft.

Ein weiterer Vorteil der Grand
Orchestra ist angesichts der groBe-
ren und tieferen MaBe der Gitarre ihr
Spielkomfort. Auch wenn die Breite des
Unterbugs gegentiber der klassischen
Jumbo um 1/4 Zoll (0,6 cm) verengt
wurde, sitzt sie bei einem sitzenden
Spieler héher auf, weil die Taille breiter
ist. Sie wird sich etwas mehr wie eine
Dreadnought anftihlen. AuBerdem ist
sie am Unterbug um 1/2 Zoll (1,3 cm)
breiter als die GS (wodurch sich beide
optisch leichter auseinanderhalten
lassen).

Modellnummern und First
Edition Ausfiihrungen

Die Namensgebung fiir die Grand-
Orchestra-Modelle erfolgt nach dem-
selben Prinzip, das bereits bei anderen
Formen innerhalb des Taylor-Sortiments
angewandt wurde und bei dem die
letzte Ziffer der Modellbezeichnung
stets dessen Form angibt. Alle Grand-
Orchestra-Modelle enden auf 8. Der
Rollout-Plan fiir 2013 sieht vor, dass
zunachst drei First-Edition-Modelle
lanciert werden: eine Mahogani/Sitka-
Fichte 518e, eine Ahorn/Sitka-Fichte
618e und eine Palisander/Sitka-Fichte
918e in limitierten Editionen von je
100 Stiick pro Modell. Jedes Modell
wird die Eigenschaften ihrer Serie
aufweisen sowie einige zusétzliche
Premium-Merkmale (ohne zusétzlichen
Aufpreis), um ihren First-Edition-

Status zu unterstreichen. Das schlieBt
erstklassiges Holz ein, ein Bracing

aus Adirondack-Fichte (618e, 918e),

ein Seiten-Bracing, eine zusatzliche
Kopfplattenintarsie (fiir die 518e und die
618e), ein First-Edition-Etikett im Inneren
der Gitarre, einen individuellen First-
Edition-Gurt und ein Kofferschild sowie
ein Echtheitszertifikat. Die erste First
Edition beschrankt sich ausschlieBlich
auf Modelle ohne Cutaway, um die Form
der Gitarren zu unterstreichen.

Bei Redaktionsschluss sah der
Rollout-Plan im Laufe des Jahres die
Einflihrung zusétzlicher First-Edition-
Modelle in anderen Serien vor, ein-
schlieBlich eines Modells der Koa-Serie
(K28e) im Frihjahr, gefolgt von einem
Palisander-Modell 718e und 818e
Modellen im weiteren Verlauf des Jahres
2013.

Neues Bracing, neue
Tonholz-Varianten

Eine der interessantesten
Entdeckungen von Andys neuem
Bracing fur die Grand Orchestra war

ihre Wechselwirkung mit der Bauform,
um die Klangnuancen der verwende-
ten Tonhdlzer auf einzigartige Art und
Weise zu beeinflussen. Ahorn etwa

ist fur seine Helligkeit und schnelles
tonales Ausklingen bekannt. Als Andy
jedoch den Ahornboden mit dem neuen
Bracing ausstattete, war er selbst vom
Sustain Uberrascht.

Jch ,stimmte* den Ahornboden mit
dem Bracing und hérte zu. Irgendwann
rief ich Bob [Taylor] an, um ihm zu
sagen, dass er das hdren misse”,
erzahlt er. \Wir schlossen also unse-
re Augen und horten genau zu. Der
Boden klang wie ein Becken. Wir
sahen uns an und sagten, ,Welcher
Ahornboden klingt denn so?* Er wird
sich die typischen Eigenschaften von
Ahorn behalten, obwohl der Klang
nicht ganz mehr so hell ist, wie man ihn
kennt. Dieser Ahornsound wird kraftig
und durchdringend sein. Das ist schon
ziemlich beeindruckend

Er vergleicht den Einfluss des
Bracing auf die Klangqualitét von Ahorn
mit dem Hervorbringen der natirlichen,
manchmal jedoch verdeckten Aromen
bestimmter Nahrungsmittel mithilfe kuli-
narischer Techniken.

4Es ist wie bei einer Habanero-
Schote", sagt er. ,Wir halten sie

generell fir unglaublich scharf. Aber
eigentlich hat sie auch einen einzigar-
tigen, differenzierten Geschmack. Je
nachdem, wie sie verwendet wird, kann
man ihre Scharfe kontrollieren und den
wahren Geschmack hervorbringen. Bei
Ahorn nehmen wir einige Dinge weg,
die man Ahorn gemeinhin zuschreibt,
und héren genau auf seinen subtilen
und einzigartigen Klang. Ahorn ist an
sich eine Holzsorte mit einem transpa-
renten Klang, doch erst jetzt nimmt man
ihn wahr und denkt sich, wow, das ist
ja eine vollig neue Gitarre. Man hort viel
vom eigenen Einwirken auf die Gitarre.
Ob man sie nun mit starker Hand spielt
oder ihr mit einem sehr leichten und
differenzierten Anspiel begegnet — sie
gibt es wieder!"

Von den satten Mitten von
Mahagoni sagt Andy, dass sie zusam-
men mit den verstarkten Tiefen und
Héhen, die von der Grand-Orchestra-
Form erzeugt werden, im gesamten
tonalen Spektrum toll klingen.

,Der Sound ist kraftig und durchdrin-
gend und wirklich warm, angenehm und
ansprechend", fiihrt Andy aus. ,Es ist
ein groBer runder Mahagoni-Klang:*

Palisander hingegen hat einen
Klang mit hoher Wiedergabetreue und
starken Obert6nen.

Verwendet man es bei der Grand
Orchestra, erzeugt dies einen vollen
und durchdringenden Klang, der
nahezu edel und satt klingt", sagt
Andy. ,Man spielt die tiefe E-Saite an
und es eréffnen sich eine besondere
Klangfarbe und Glanz!

Trotz der Unterschiede, die die
Veranderungen am Bracing hervorge-
bracht haben, betrachtet es Andy den-
noch nicht als einen neuen Meilenstein.
Er sagt, es sei vielmehr ein Prozess
der Wiederentdeckung alten Wissens
gewesen.

+Die Bracing- und Klangkonzepte
sind die praktische Anwendung sehr
alter Grundlagen®, erklart er. ,Ich habe
die Arbeit von Hermann von Helmholtz
studiert [ein Wissenschaftler des 19.
Jahrhunderts, der in seiner Arbeit
unter anderem die physiologische
Akustik und Struktur von musikalischen
Tonempfindungen untersucht hat]. Im
Anschluss an eine Messe in Europa
besuchte ich im vergangenen Jahr
Steinway in Deutschland, weil man dort
ahnliche Uberlegungen von Helmholtz
auf Klaviere anwandte wie ich auf
Gitarren, und das schon seit gut einem
Jahrhundert

Spieler einer Grand Orchestra wer-
den von dieser Verbindung angesichts
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der tiefen, satten und klavierartigen
Klangeigenschaften kaum Uberrascht
sein.

Andy sagt, dass der langjghrige
Prozess zur Untersuchung der Akustik
groBformatiger Gitarren, der zu neuen
Entdeckungen fihrte, fur das Team sehr
lohnenswert war. Nun freuen sie sich
darauf, ihre Ergebnisse mit dem Rest
der Welt zu teilen.

»Es war wie beim Schilen einer
Zwiebel. Man denkt, man hatte endlich
etwas gefunden. Doch dann entfernt
man eine weitere Schale und entdeckt
etwas vollig neues. Unser Unternehmen
stellt seit 38 Jahren Jumbos her. Aber
es gibt noch eine andere Welt, die
innerhalb derselben MaBe existiert. Mit
den véllig neuen Konturen kommt auch
ein vollig neuer Sound. Das tolle daran
ist, dass fur uns diese groBe Gitarre im
richtigen Kontext unserer Designfamilie
steht. Es handelt sich nicht um einen
geborgten Deckenklang, sondern um
ein Original, das seinen eigenen Platz
neben den anderen Gitarren einnimmt.
Sie hat dieselben Kurven und dieselbe
ausgeglichene Musikalitat. Sie ist neu
und bewahrt sich dennoch das typische
Wesen einer Taylor! W&S
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Korpusformen

; ] i ebcl, : &h Grand | Grand Grand Dreadnought {i Grand
¥ . r- £ A ¢ Concert Ll Auditorium Symphony (DN) 1111 Orchestra
\ NS ! - (GC) (GA) GS)

'.F

»,Nun, ich kdnnte das so sagen: Es hat mir das Leben gerettet .., sagt er mit einem sanften et Wl b s B ! }
Lé&cheln und einem Anflug von Wehmut im Auge. Wir redeten noch einige Minuten tiber seine T s} TR AL IM i : Die Grand Concert Klang so aus, dass er gut harmoniert, lich in den vielfaltigsten musikalischen vertrieben. Offiziell erhielt diese Gitarre ~ ausgewogeneres Gesamtklangbild
geliebte Gitarre, und wie sie ihm geholfen hat, sich aus einer langen Krankheitsgeschichte N LR NI e AT BT U i Halten wir einen Moment inne und wenn Sie mit anderen Spielern auf der Situationen einsetzbar. den Namen Martin Dreadnought verfiigen. Die méglicherweise wich-

zu befreien. Dann gab er uns die Hand, bedankte sich fiir die Road-Show in Rock Hill (South A TN Mg T, '.-_ A A A s ) R denken wir dariiber nach, wie wir im Biihne stehen. im Jahr 1931. Wir horen diese tra- tigste Verbesserung ist, dass die GO
Carolina) und machte sich eilig auf den Weg nach Hause. Irgendwie ist das schon richtig so, 1 AT ¥ el y { N o ] - Alltag miteinander kommunizieren. Die Grand symphony ditionell klingende Korpusform nun sehr viel einfacher zu handhaben ist
dass ich seinen Namen nie erfahren habe. Er ist nur einer von Tausenden von Leuten, mit denen | IS A SRS s ‘ Ji Manchmal miissen wir ein wenig lauter ~ Die Grand Auditorium Dieser Bauform haben wir den seit fast 100 Jahren in Folk-, Rock-, als herkémmliche GroBkorpusgitarren.
ich im Laufe der letzten sechs Jahre, seit wir die Taylor Guitars-Road-Shows machen, gespro- LFE RN, LU Ton = [ . b und direkter reden, um klare Inhalte zu Wir bezeichnen diese Korpusform Spitznamen ,The Big Bold Strummer* Bluegrass- und Country-Aufnahmen. Bei herkémmlichen Gitarren galt
chen habe, und von denen viele eine dhnliche Geschichte liber ihre Taylor-Gitarre zu erzéhlen e OB T T gt achontd [ § LD Wik tibermitteln. Zu anderen Gelegenheiten  als Schweizer Taschenmesser, weil gegeben, wegen seiner Kraft im Bereich ~ Die Taylor Dreadnought unterschei- immer, dass eine groBere Decke auch
hatten, die ihr Herz gewonnen hatten und ein lebenslanger Freund geworden sind. - ey 2 Hy AL = - + i nl T sprechen wir sanft, langsam oder zart- sie so universell einsetzbar ist. Die der unteren Mittelhochténe. Der Zauber det sich von der Grand Symphony bedeutet, dass mehr Energie nétig ist,
Ich schreibe diese Zeilen wéhrend meiner vierstiindigen Fahrt von Wilmington nach Charlotte, |8 M T N W e oY ity lich, weil wir den anderen umschmei- untere Korpusrundung hat dieselben der GS liegt in ihrer starken Resonanz dahingehend, dass die GS auch im bis die Oberseite in Bewegung gerit
wo ich fiir einige Taylor-Road-Shows in diesem groBartigen Staat North Carolina zu tun habe, LBy '.-";T- Ht e N L2 s : cheln méchten. Dieselbe Deklination Bemessungen wie die etwas gréBere und der Art und Weise ihrer taktilen unteren Mittelhochtonbereich einen und die Gitarre unter lhren Handen zu
und ich habe erst 90 Minuten davon hinter mir. Im Anschluss an diesen Abend muss Barney Hill, 13y At FLTE T . IR e ] W der Dynamik ergibt sich auch, wenn Dreadnought, durch die sie eine etwas Riickkopplung beim Spielen. Sie mus- kraftigen Biss hat, wihrend die DN leben beginnt. Stellen Sie sich ein Glas
der District Sales Manager fiir diese Region, sofort zuriick nach El Cajon in Kalifornien, und ich N L 5] o Bl S i i wir Musik machen. Wir machen laute lautere und nattirlichere Art von spre- sen das so sehen: Eine Akustikgitarre ist  eher eine singende Stimme im oberen Wasser auf einem Tisch vor. Wenn ich

nehme einen Flug nach Boston, wo ich noch eine Woche mit Nate Shivers, dem dort zusténdi- b APTOETS RTE ; o L . Musik, um die Leute aus ihren Sitzen chender Stimme erhilt, wenn Sie auf eine hélzerne Kiste, die hinsichtlich ihrer  Mittelhochtonbereich ist. Wenn wir im das Glas leicht mit einem Stift antip-
gen District Sales Manager, verbringe, ebenfalls in Zusammenhang mit Road-Shows. WG Rk N ' ‘ ey ] . zu holen und wir machen leise Musik, Touren kommen und etwas kraftiger in Resonanz und ihres Tonverlaufs opti- Alltag Gerdusche wahrnehmen, haben pe, kréuselt sich das Wasser. Stellen

Aber ich kenne diese engen Zeitplane, wenn ich unterwegs bin. Ich habe in den letzten 6 ' - o' | ALV i 3 N B damit sie herunterkommen und Platz die Saiten greifen. Die Taille ist leicht miert wurde. Wenn wir eine Gitarre mit wir die Tendenz, die tiefsten Tief- und Sie sich nun vor, Sie befinden sich an
Jahren lber 49 Bundesstaaten besucht und an Hunderten von Road-Shows fiir Taylor mitge- o R LY e R iges o y nehmen und sich der Musik zuneigen, verengt, sodass die Gitarre weiter einem noch gréBeren Kdrper mit noch die héchsten Hochténe auszublenden einem Bergsee, friih morgens, wenn
wirkt. Die District Sales Manager haben wie ich das Vergniigen, Zehntausende von tatséch- Shs DM Ry j: L LI LY um die Nuancen der Darbietung wahr- unten und komfortabler aufsitzt und mehr Bass und Klangvolumen spielen, und uns auf die Mittelhochténe und die  das Wasser glatt wie Ol daliegt. Wenn
lichen und zukiinftigen Besitzern von Taylor-Gitarren zu beraten, und ich meine hier wirklich A Al R p— k TR e nehmen zu kénnen. Die Grand Concert ~ zudem ein sanfteres Anspiel erlaubt. wird die Basswelle direkt an unseren oberen Mittelhochtne zu konzentrieren,  Sie dem Wasser an einer Stelle einen
Vergniigen, denn es ist gleichzeitig spannend und eine Freude zu sehen, wie groBartige o TR AR S It ik A P At i ist genau diese ruhige, diinne Stimme, Einer der Griinde dafir, dass die GA Kérper libermittelt, der aber ebenfalls ein  weil der Mensch eine kommunikative kleinen Impuls geben, werden keine
Gitarristen ebenso groBartige Gitarren kennenlernen und sie anschlieBend eine lebenslange -:' o)) e freid by .'._.'_1 b et & : die fiir ihre kompakte GréBe charakte- in den vielfaltigsten Umgebungen zum Klangkérper ist. Wenn wir eine groBe Spezies ist und diese Frequenzen die Wellen uber die gesamte Oberflache
Freundschaft verbindet. E i L AN N tFAL | g ristisch ist. Diese Bauart ist etwas weni-  Einsatz kommt, liegt in lhrer Fahigkeit Gitarre mit méchtigem Klangvolumen der menschlichen Sprache sind. Und verteilt. Wenn ich allerdings meine

Und ich werde deshalb auch nicht miide, es abends auf Road-Shows immer wieder zu erkld-  EEESESEEEEE S SRR, Al 5 31 e £, L LY ger tief als die anderen Formen, die sowohl laut zu sein, aber auch fliistern spielen, erfahren wir die Klangfiille nicht ~ genau diese Mittelhochténe und oberen  Hand in das Wasser halte und sie
ren, dass die Beziehung zwischen einem Virtuosen und seinem Instrument eine regelrechte F T T ) LI ka R T R ] S . b Oberseite der Gitarre hat eine kleinere zu kénnen. Schauen Sie, es miissen nur iber den uns umgebenden Schall, Mittelhochtone liegen im Sweetspot bewege, werden die Wellen tatsachlich
Romanze ist: eine Mischung aus optischer Anziehung, Gefiihl bei der Beriihrung und klanglicher o ML TSR e ] Jkys i B S = 1 Oberflache und die Mensur ist kiirzer, eine bestimmte Koérperform und eine sondern es ist ebenfalls die physische der Resonanzstimme der DN. Das tiber den gesamten See verteilt. Fur
Erfillung. Und da Taylor-Gitarren dazu hergestellt werden, ein Leben lang zu halten und sei- £ @A T St B L9 R AR it 7 was bedeutet, dass die Resonanzlinge  bestimmte Holzkombinationen auf- Ubertragung auf unseren Kérper, die klingt laut und eignet sich gut fur die Oberseite der Gitarre gilt dassel-
nen Besitzer sogar zu (iberleben, méchte ich erkléren, dass bei der Suche nach einer Gitarre, AR Tk (el g [- K i S o i : der Saiten auf der GC kiirzer ist als einander treffen, damit Sie in jeder splirbar ist und als angenehm empfun- Umgebungen, die einer lauten Stimme be Prinzip. Je kleiner die Decke ist,

die einem ein Leben lang verbunden bleibt, eine Mischung aus Anspruch bei der Auswahl by TN 15 i . y Al ! B ; /51 [ i auf anderen Standardformen, wodurch Umgebung lhre Fans gliicklich machen.  den wird. Die GS eignet sich vor allem bedurfen. desto weniger Energie ist nétig, um sie
und Feingefiihl, aber es auch Liebe auf den ersten Blick sein muss. Viele Besitzer von Taylor- PR Ly 3 v 40 e eI J £ ! die Spannung verringert wird und die Aber diese ideale Kombination aus fur Spieler, die eine laute und kréftige zur Bewegung zu veranlassen — bei
Gitarren verbindet eine persénliche Geschichte, die zur Entdeckung dieser Romanze gefiihrt N R N AR = A 3k Noten leichter zu greifen sind. Alles in Kérper und Hélzern muss daran aus- musikalische Stimme benétigen. Zwar Die Grand Orchestra gréBeren Decken muss der Spieler

haben, aber es gibt auch viele Klippen zu meistern, die zu umschiffen die Gemeinde der Taylor- ST b 4 i T “ Y w Allem ladt die GC dazu ein, sie ganz gerichtet sein, ob Sie alleine zuhause ist die Bluegrass World seit nunmehr Unsere neueste Korpusform ist die fester spielen, um sie in Schwingung
Spieler aneinander bindet. e : L SR PR A A nah am Kérper zu halten und sie zirt- in einer Umgebung mit verputzten fast 100 Jahren dominiert von der Form gréBte und kraftigste Bauform, die wir zu versetzen. Unsere GO bietet die
Warten Sie daher nicht auf eine Chance oder eine besondere Begebenheit, die dazu fiihren i B sl ) 1 Sl Do TRy : lich und weich zu bespielen. Aber es Wiénden und Holzbsden spielen, oder der Dreadnought, aber wir méchten die bei Taylor haben. Was als Neudenken Eigenschaften einer Gitarre mit einer
kénnte, die Gitarre kennenzulernen, die Ihr Leben &ndern kénnte: Bei uns finden Sie Hilfe, lhr .. Ly e, RiaeL s 1) PR L . wire falsch, die GC einfach als ,die auf der Biihne als Akustikgitarrist Spieler ermutigen, die GS zu testen, der traditionellen Jumbo begann, ent- riesigen Klangfiille, ohne dass Sie wirk-
Gliick schneller zu finden. 18 oy .y =} ' : \ kleine leiseste Gitarre" abzutun. Bei uns  und Sénger fiir eine Rockband. weil sie sich auch fiir Umgebungen wickelte sich dann zu einer ganz neuen lich fest zugreifen miissen, um einen
Jestn ] I tragt die GC auch den Beinamen ,Die In Wirklichkeit wechseln nattirlich ohne den Luxus von Mikrofonen und Gitarre, die genau dieses mehr an Kraft  kraftvollen Ton zu erzielen. Sie ist eine

5 r ¢ e { s ] - Geheimwaffe”, weil sie sowohl bei wei- die Umgebungen, in denen sich Verstarkern eignet. bringt, das Spieler seit vielen Jahren sehr viel sanftere Riesin als die Jumbo.

UIB K|ﬂﬂ[]ﬂ|ﬂl[}hllﬂg ALY ' Y ' chen, zarten Zupfauftritten brilliert, son- Gitarrenspieler bewegen und haufig ist nach stets gréBeren Korpusformen hat

In den letzten Ausgaben von Wood&Steel haben wir unsere Klanggleichung aufgestellt, die e o 5 dern auch perfekt geeignet ist, wenn nicht geniigend Geld dafiir da, sich fir ~ Die Dreadnought suchen lassen. Was unsere GO von
fir alle Gitarren Giltigkeit hat. Der Klang einer Gitarre ergibt sich aus der Summe der folgenden | L £ man mit mehreren Musikern zusammen  jede dieser Umgebungen eine eigene Diese Form wurde von C. F. Martin der traditionellen Jumbo unterscheidet
Komponenten: der Form des Korpus, der Kombination der Hélzer und lhrem unverwechselbaren . ) auf der Biihne steht. Der kleine Korpus ~ Gitarre zuzulegen. Daher méchten wir & Co. im Jahr 1916 erfunden und ist, dass Sie tatséchlich denselben
Stil im Spiel. Und diese drei wesentlichen Elemente méchte ich auf den folgenden Seiten etwas FhE | Y wahlt die leisesten Basse und die vor allem diesen Spielern raten, sich wurde in den ersten 15 Jahren von Amplituden- und Frequenz-Streubereich
genauer erldutern, in der Hoffnung, lhnen dabei bei Ihrer Auswahl helfen zu kénnen. ; [ héchsten Hochténe aus und richtet den  einmal die GA anzusehen, sie ist wirk- der Firma The Oscar Ditson Company haben, aber gleichzeitig tiber ein Fortsetzung auf der néchsten Seite



Die Kombination der HE

genden drei Grundkompositionen fiir Holzkombinationen zuriick.

Rosenholz und Fichte

Mit einem im Anschlag kraftigen und weit reichenden Tieftonbereich und
ihren klaren und artikulierten Héhen ist diese Holzkombination méglicher-
weise die am weitesten verbreitete und allseits beliebte Holzkombination.
Als Gitarristen achten wir verstarkt auf die extremen Bereiche des
Frequenzspektrums, und hier gibt uns die Rosenholz/Fichte-Kombination, was
ich als ,die IMAX-Erfahrung” bezeichne. Sie bedeutet helle Lichter und groBe
Klangexplosionen, beide dazu geeignet, unsere Aufmerksamkeit zu fesseln.
Die Gitarrenspieler selbst héren die Basse praziser und die Héhen klarer, aber
der Mittelhochtonbereich wird praktisch herausgefiltert. Das ist insbesondere
bei Live-Auftritten fur Sanger und Liedermacher groBartig, da die Gitarre die
Basse definiert und die Hochténe klar artikuliert, den Mittelhochtonbereich
jedoch ausspart, so dass die Stimme des Sangers, die sich ja im Bereich
der Mittelhochténe bewegt, besser zur Geltung kommt. Die Hosenholz/
Fichte-Kombination ist die perfekte Gitarre zur Begleitung, da sie aus dem
Frequenzspektrum genau die richtigen Bereiche herausbringt.

Mahagoni und Zedernholz

Was bei Vollholzgitarren wirklich groBartig ist, ist dass sie uns dafiir beloh-
nen, dass wir sie immer wieder spielen (aber auch durch natiirliche Alterung),
indem sie sich uns im Laufe der Zeit nach und nach &ffnet. Wenn Sie einen
druckfrischen 1 Dollar-Schein in der Hand halten, fiihlt er sich an wie ein Stiick
Papier. Wenn derselbe Schein ein Jahr in Umlauf war, fuihlt er sich eher an wie
Stoff. Vollholzgitarren durchlaufen einen dhnlichen Prozess, in dem das Holz

nach und nach weicher wird und starker auf die individuelle Spielweise reagiert.

In dem MaBe, in dem eine Gitarre sich 6ffnet, ist das Holz auch freier beweg-
lich und die Gitarre klingt lauter, und die gefélligen Oberténe erzeugen blumi-
gere Noten. Diesen blumigen Noten erhalten Sie bei der Mahagoni/Zedern-
Kombination schon bei einer neuen Gitarre. Diese Kombination von Holzern
gibt Ihnen einen EQ-Verlauf, der an einen Sonnenuntergang erinnert. Er ist
warm, weich und langsam, mit einer feinen Akzentuierung der Mittelhochttne,
die dem Spieler entgegenkommt und den aktiven Spieler ein wenig bremst,
indem das maximale Gesamtvolumen ein wenig abgeschwacht wird, die
Akkorde jedoch gleichzeitig auf eine nette und leicht verfremdende Weise
komprimiert werden. Zeder unterscheidet sich von Fichte auch darin, dass

es so weich ist, dass man schon mit dem Fingernagel eine Rille in das Holz
hineindriicken kann, wenn die Oberflache nicht behandelt ist. Und es ist diese
Weichheit, die dem Klang seine altmodische, eingespielte Warme verleiht. Bei
Fichte assoziiere ich Eigenschaften wie ,jung“ und ,energiegeladen*, wahrend
Zeder eher einen alteren, weisen und weniger impulsiven Klang bietet.

Ahorn und Fichte

Nun, wo das dunkle Rosenholz kraftige Basse und das mittelbraune
Mahagoni den Mittelhochtonbereich herausbringt, welche Eigenschaften wiirde
man von der sonnigen, sandigen Farbe des Ahorns erwarten? Wenn Sie jetzt
geraten haben ,einen glockenreinen, artikulierten und hellen Klang*, liegen
Sie genau richtig. Fichtenholz hat sehr lange Fasern und ein hohes Verhélinis
zwischen Bruchfestigkeit/Starke und Gewicht, das es zu einem lauten, dyna-
mischen und artikulierten Material macht. Wenn Sie diese Fichtenoberseite mit
Ahornbéden und -seitenteilen kombinieren, wird diese Gitarre vergleichsweise
laut und lasst sich aus den anderen Instrumenten Ihrer Band gut heraushéren.
Die Kombination von Ahorn mit Fichte erzeugt eine starkere Betonung des
Mittelhochtonbereichs und der oberen Téne, und eignet sich damit perfekt
fur den Leadgitarristen einer Band, der in einem musikalischen Ensemble
die treibende Kraft ist. Diese Kombination eignet sich auch hervorragend fiir
Aufnahmen, da das Zedernholz groBe dynamische Spriinge erlaubt, und sich
daher so spielen Iasst, dass keine Konflikte mit den Frequenzen der anderen
Instrumente auftreten.
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Wir verwenden zwar fiir unsere Gitarren vielfaltige und exotische Klanghélzer,
bei unseren Road-Shows hingegen fiihren wir diese im Wesentlichen auf die fol-
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Die dritte Komponente der Klanggleichung sind Sie selbst, der Spieler und lhre
eigene Art, die Gitarre in den Handen zu halten. Wir nennen diese Komponente
den ,Knochenklang". Ich méchte nun auf der Grundlage von drei Kriterien ver-
schiedene Spielerprofile skizzieren und fiir diese jeweils einige Gitarren vorstellen,
und diese Kiriterien sind die Haufigkeit des Spielens, der Stil des Spiels und die
Umgebung.

Die Spielhdufigkeit

Der Gelegenheitsspieler

Sie greifen normalerweise zwei
oder drei Mal pro Monat zu lhrer
Gitarre und spielen einige Akkorde
vor sich hin oder zupfen ein Stuck. Als
Gelegenheitsspieler achten Sie bei der
Auswahl lhrer Gitarre auf Kriterien wie
Komfort und andere praktische Griinde.
Nylonbesaitete Taylor-Gitarren sind
deshalb angenehm zu spielen, weil die
Saiten weicher sind und Stahlsaiten
fir die Fingerspitzen unangenehm sein
kénnen. Auch die kleinen Modelle der
Grand Concert-Korpusform eignen sich
fur diesen Stil. Sie sind leichter zu spie-
len, da sie kleiner sind und die Saiten
weniger stark gespannt sind. Daneben
kann auch eine GS Mini in Frage
kommen, das sie kompakt und budget-
freundlich ist, aber dennoch ein groBes
Klangvolumen bietet. Und zuletzt wére

da die T5 Classic zu nennen, die eben-
falls kostengtinstig ist und vielfaltig
eingesetzt werden kann. Wenn Sie
eine Gitarre mochten, auf der Sie Titel
fur Akustikgitarre tiben méchten, die
Sie aber auch in einer vollstdndig aus-
gestatteten Umgebung an einen elek-
trischen Verstarker mit Effektpedalen
anschlieBen kénnen, dann ist die T5 die
perfekte Wahl.

Der entschlossene Lerner
Sie sehen sich selbst noch als
unfertigen Spieler und Sie sind
gespannt, wie die Zukunft lhres
Gitarrenlebens aussehen wird. Eine
GS Mini lasst sich leicht zu den
Gitarrenstunden mitnehmen, und sie
macht es lhnen leicht, Ihre Gitarre
immer griffbereit zu haben. Ich bin
der Meinung, dass Spieler sehr viel
schneller vorankommen, wenn sie
eine Gitarre stets griffbereit haben,

denn ein Entwicklungssprung kann
sich haufig nicht nur nach langen
Ubungs-Sessions, sondern hzufig
genug auch in kleinen konzentrierten
Ubungsschiiben. Die GS Mini lasst
sich in jedem Fall Giberall dahin mit-
nehmen, wo Sie sie brauchen kénnten.
Méglicherweise sollten Sie auch in
diesem Lernabschnitt eine Grand
Auditorium ausprobieren, die sehr flexi-
bel eingesetzt werden kann. Die Grand
Auditorium in dem Prozess lhrer musi-
kalischen Selbstfindung alle grundle-
genden Register ab, egal, ob Sie ein
virtuoser Zupfer oder ein krachender
Party-Rocker werden. Zuletzt méchte
ich die werdenden Gitarrenkiinstler
dazu ermutigen, nach den Sternen zu
greifen, wenn sie sich bei Taylor fiir
eine Gitarre entscheiden. Wenn Sie
wirklich immer besser werden méch-
ten, sollten Sie sich aus zwei Griinden
fuir die beste Gitarre entscheiden,

die Sie sich leisten kdnnen. Der erste
Grund heiBt ,lieber etwas richtiges
firs Geld kaufen“. Wenn Sie ein bil-
liges Instrument kaufen, strapazieren
Sie zwar nicht Ihr Budget, aber még-
licherweise verschlieBt eine solche
Gitarre lhnen manche Maglichkeiten,
weil sie schwieriger zu spielen ist, sich
schnell verstimmt und schlecht zu stim-
men ist, oder weil sie einfach nicht ins-
pirierend ist. Und hier schlieBt sich das
zweite Argument an. Wie im Leben
erhalten wir auch in der Musik manch-
mal eine Gelegenheit, davon zu profi-
tieren, was wir bereits gegeben haben.
Wenn Sie eine Gitarre erwerben, die
weit Uber lhren Méglichkeiten liegt,
schaffen Sie fiir sich einen Anreiz,

um weiterzukommen, damit Sie eines
Tages auf dem Niveau spielen, das
dem Instrument wiirdig ist. Der Stolz
auf lhr Instrument kann eine groBartige
Quelle fur Inspirationen sein.

Der Wochenendkiinstler

Sie sind aktiver Musiker und
treten 3 bis 5 Mal pro Monat auf.
Fur Anféanger ist eine Taylor-Gitarre
mit unserem Expression System-
Tonabnehmer ein Must-have, weil
Sie sie in jedem Fall auch an einen
Verstarker oder Vorverstarker anschlie-
Ben kénnen missen. Zweitens miissen
Sie herausfinden, wie viel ,Gitarre"
Sie eigentlich brauchen. In den néchs-
ten Abschnitt méchten wir Ihnen ein
wenig Biihnen-Arithmetik erldutern,
um herauszufinden, wie viel Gitarre
bei Ihrer Spielerpersonlichkeit bendtigt
wird. Bei gréBeren Bands tragen die
einzelnen Musiker weniger bei, und
dies gilt umgekehrt fiir kleinere Bands,
wo jeder Spieler mehr zum Ganzen
hinzutun muss. Wenn Sie haufig als
Chansonnier oder Solo-Sénger auf-
treten, ist eine groBe, kriftige Gitarre

wie die Grand Symphony oder die
Grand Orchestra eine Gitarre, mit
der Sie das Publikum anrufen kon-
nen. Méglicherweise méchten Sie
auf der Buihne auch eine Taylor mit
einem Cutaway versuchen, bei der
Sie einfacher die oberen Bereiche
des Griffbretts greifen kénnen. Dies
ermdglicht ein freieres Spiel Uber den
gesamten Hals der Gitarre, insbeson-
dere bei Soloeinlagen und Signature-
Leads.

Der tédgliche Spieler

Sie treten regelmaBig auf, und sind
professioneller oder halbprofessioneller
Gitarrist. Sie wissen, was Sie gerne
héren und verstehen, auf welche Weise
Ihre Gitarren zu dem Gesamtmix lhrer
Band beitragen. Wenn Sie lhre Musik
ernst nehmen, sollten Sie in Betracht
ziehen, mehrere Korpusformen oder
Holzkombinationen zu verwenden. Mit
einer ganzen Palette an verschiede-
nen Klangfarben sind Sie als Gitarrist
wesentlich wirkungsvoller.

Der Spielstil

Dunkel oder hell

Es ist schwierig, Klang mit Worten
zu beschreiben, daher versuchen
wir, wenn wir verschiedene Kléange
beschreiben, dies unter Verwendung
bekannter Dimensionen zu formulieren.
Wenn wir beispielsweise Uber dunkle
und helle Téne reden, bedeutet eine
helle Gitarre eine Gitarre mit einem
groBen Klangspektrum im oberen
Endbereich, in den Héhen, wahrend
eine dunkle Gitarre tiber ein kraftige-
res unteres Klangspektrum verflgt.
Daneben gibt es einige Dinge, die zu
einem dunkleren Gitarrenklang beitra-
gen koénnen. Erstens spielt die Stérke
des Abnehmers eine groBe Rolle.
Schwerere Abnehmer liegen tiberziehen
die Saite mit einem dunkleren Klang,
wiéhrend leichtere Pickups einen helle-
ren Klang erzeugen. Spieler mit einem
eher dunklen Stil umfassen den Korpus
manchmal enger, wodurch die Hand
beim Anschlag tiber oder vor dem
Schallloch platziert wird. Je naher am
Hals Sie das Instrument spielen, desto
dunkler und runder klingt die Gitarre
im Anschlag. Um den runden Klang
zu verschieben, kdnnten Sie zu einer
Rosenholz/Fichten-Kombination greifen,
da diese zusétzliche Klarheit im oberen
Endbereich und gleichzeitig den unte-
ren Bereich abschlieBt. Eine Mahagoni/
Zeder-Kombination kann den Klang
ein wenig verwischen oder dampfen.
Dunklere Spielertypen sind auch eher
weiche Spieler, hier wiirde eine Grand

Concert oder Grand Auditorium besser
auf den weichen Anschlag reagieren.
Ein hellerer Klang kann nicht nur
durch schmale Pickups, sondern unter
Umstanden auch von der Kérperhaltung
abhangen. Je aufrechter der Musiker
sitzt, indem er — oder naturlich sie —
die Schulter nach hinten nimmt, desto
weiter erfolgt der Anschlag tendenziell
hinter dem Schallloch. Und je naher
Sie an den Steg kommen, desto heller
und diinner ist der Klang. Gitarristen
mit einer hellen Spielweise sollten mit-
unter Ahorn vermeiden und stattdessen
nach einem warmeren und weicheren
Holz wie einer Mahagoni/Zederholz-
Kombination greifen. Eine gréBere
Korpusform, beispielsweise eine
Dreadnought, eine Grand Symphony
oder eine Grand Orchestra kdnnte auf
natiirliche Weise die unteren Bereiche
mit zusatzlicher Klandfiille unterstiitzen.

Leicht/weich oder
laut/agressiv

Wenn Sie eher ein weicher
Spielertyp sind, brauchen Sie eine
Gitarre, die schon bei geringem Einsatz
unter lhren Handen zum Leben erweckt
wird. Im Allgemeinen benétigen Gitarren
mit kleinerem Korpus weniger Energie,
damit die Oberseite in Bewegung gerat.
Sie wird daher in Ihren Handen lauter
klingen als eine gréBere Korpusform.
Sie sollten eine Grand Concert oder
einer Grand Auditorium in einer
Rosenholz/Fichte-Kombination versu-
chen, wenn ein artikuliertes und reakti-
onsfreudiges Instrument suchen.

Wenn Sie gerne richtig in die Saiten
langen, kénnte die dabei frei werdende
Energie fur Gitarren mit einer kleine-
ren Korpusform zu viel sein. Daher
sollten Sie natirlich eher zu gréBeren
Korpusformen wie der Dreadnought,
der Grand Symphony oder der
Grand Orchestra greifen, die groBe
Dynamikspriinge im Klangvolumen
erzeugen. Etwas aggressivere Spieler
mdogen héufig aus unterschiedlichen
Gruinden Zedern- und Fichtendecken.
Wenn Sie richtig auf die Gitarre ein-
hammern, hat die Variante mit der
Fichtenoberseite ein héheres nattirliches
maximales Volumen und klingt in Ihren
Hénden wie eine Kanone. Wenn Sie
hingegen die Zedernholzvariante wéh-
len, kénnen Sie den ersten Anschlag
etwas abmildern und dem Klang eine
warmere Note geben. Es wird auf diese
Weise den Klang des Pickups etwas
verdecken und den natiirlichen Klang
des Akkords besser zur Geltung brin-
gen, wahrend gleichzeitig das Volumen
insgesamt etwas reduziert wird und
die Spitzen des Anschlags ein wenig
geglattet werden, so wie dies bei-
spielsweise ein Kompressor im Studio
machen wiirde.

Zupfstile: zupfen oder
anschlagen

Beim Zupfen behandelt der Musiker
die Gitarre zértlich und sanft: Fiir die-
sen Stil eigenen sich die Korpusformen
der Grand Concert und der Grand
Auditorium. Diese beiden Korpusformen
ermdglichen es auch, die Gitarre zu
umfassen und sie néher zu sich her-
anzuziehen, und die kleinere Decke
reagiert effektiver auch bei geringem
Krafteinsatz. Dartiber hinaus ist die
Mensur der Grand Concert kiirzer und
die verringerte Spannung der Saiten
erleichtert das Greifen. Eine besondere
Variante fiir diese Kurzbauweise ist
unser 12-Bund-Modell, bei dem der
Hals leicht in den Korpus verschoben
ist, so dass der Ubergang schon bei
dem 12. Bund, und nicht bei dem 14.
in den Korpus iibergeht. Hierdurch
wird ebenfalls der Steg weiter an
das Zentrum des Resonanzbereichs
der unteren Korpusrundung her-
angebracht, wodurch eine gréBere
Klangfiille im unteren Klangbereich
erzielt wird. Es ist eine kleine Gitarre
mit groBer Klangftille. Hier bieten sich
als Holzkombinationen Rosenholz und
Fichte wegen ihres artikulierten und
prazisen Klangbildes. Pull-Offs, Slides
und offen klingende Saiten sind Ihr
Sound, und Mahagoni/Zedernholz
bringen den Sound noch néher an die
Warme der nylonbesaiteten Modelle
heran. Der Klang hért sich dann eher so
an, als ob Sie ihn mit den Fingerballen
spielen.

Hybride Musiker werden stets eine
Mischung aus Akkorden und Zupfen
verwenden. Hier wiirde sich die flinke
Grand Auditorium mit einer Oberseite
aus Fichte wirklich gut eignen, weil sie
bei allen Techniken eingesetzt werden
kann. Diese Gitarre ist kraftig genug,
wenn Sie etwas harter spielen, aber sie
fuhlt sich akrobatisch und energiegela-
den an, wenn lhre Finger ihren eigenen
Weg gehen.

Wenn Sie Akkorde spielen, soll-
ten Sie lieber eine Vollkorpusgitarre
wahlen, die auf die groBe Energie des
starken Anschlags auch reagieren
kann. Hier kénnen die Dreadnought,
die Grand Symphony und die Grand
Orchestra ein Startpunkt sein, und die
Holzkombination kann entsprechend
Ilhrem bevorzugten Klangbild gewahlt
werden. Rosenholz/Fichte oder Ahorn/
Fichte ermdglichen hier einen krafti-
gen Anschlag, so dass lhre Gitarre
auch zum Rhythmus beitragt. Mit einer
Mahagoni/Zedern-Kombination erhalten
Sie einen warmeren und weicheren
Klang im oberen Bereich, so dass die
Gitarre eher geeignet ist, einen Beitrag
zur Melodie zu leisten.
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Die Umgebung

Auf Road-Shows nenne ich das
»Buhnenarithmetik": Wenn vier Musiker
auf der Buihne stehen, tragt jeder 25%
zu der musikalischen Gesamtheit bei.
Wenn sich nun 10 Musiker auf der
Buihne befinden, darf jeder nur 10%
beisteuern. Wenn Sie alleine auf der
Biihne stehen, miissen Sie natirlich
auch 100% geben.

Je groBer also Ihre Band ist,
desto weniger ,Gitarre" missen Sie
einsetzen, um nicht mit den anderen
Instrumenten in diesem Klangraum in
Konflikt zu geraten. Je kleiner die Band
ist, desto mehr Gitarrensound miissen
Sie einbringen, um lhren Part in dem
Klangraum auch tatsachlich auszufiillen.

Dies widerspricht nur auf den
ersten Blick unserer Intuition, die uns
sagt, wenn ich mit mehr Leuten auf der
Biihne stehe, muss ich eine gréBere
Gitarre verwenden, damit ich nicht
untergehe. In Wirklichkeit jedoch ist
es so, dass diese Einstellung dem
Toningenieur oder Mixer Probleme
bereitet, da Sie auf diese Weise mit
einer héheren Wahrscheinlichkeit
Frequenzkonflikte einftihren, die das
Publikum als unscharf oder verwaschen
wahrnimmt.

Schlusswort

Wenn ich den Musikern dabei
helfe, lhre perfekte Gitarre zu finden,
betone ich immer wieder, dass sich
solche Tipps nur sehr grob verallge-
meinern lassen. Fakt ist, dass es eine
Liebesgeschichte ist, wenn Sie lhre
Gitarre gefunden haben, und das hat
mehr mit ,Chemie* und Magie zu tun
als mit Wissenschaft. Haufig ist es so,
dass unsere Liebe uns findet. Aber
wenn Sie gar nicht wissen, wo Sie
zu suchen anfangen sollen, ist viel-
leicht dieser Ratgeber ein geeigneter
Ausgangspunkt. Und von da aus ist
der erste Schritt der zu lhrem nachsten
autorisierten Taylor-Héndler, wo Sie
versuchen sollten, so viele Gitarren wie
moglich selbst auszuprobieren.

Meine gréBte Hoffnung ist, Sie
demnichst auf einer unseren nachsten
Road-Shows kennenlernen zu kénnen,
wo Sie mir lhre eigene Love-Story mit
Ihrer Gitarre erzihlen.



GRAND CONCERT

und eine 912ce mit Tobaco-Sunburst-Decke
im Studio West, einem der besten Studios in
San Diego (im Hintergrund die K12ce). ,Aus
musikalischer Sicht ist die Grand Concert
einzigartig fokussiert”, sagt er. ,,Dank der
deutlichen Tonunterscheidung kinnen Musiker
feinste Details ausdriicken:* Mike Harris ist ein
anerkannter Aufnahmetechniker, der haufig im

unterrichtet. Er arbeitet seit vielen Jahren
hil mit Taylor-Kiinstler Mike Keneally fiir dessen
e Aufnahmen zusammen und verwendet sehr

- 34 & - regelmaBig Taylor-Gitarren. ,,Der Sound ist immer
. (RN ' ! warm, voll und lésst sich gut aufnehmen®, sagt er.
N : . ,Eine Taylor klingt nie sprode. Alle Gitarren sind
== : ' . detailgetreu und definiert. Auf ihren Sound kann
\ e ich bei Aufnahmen immer zahlen*

David Hosler von Taylors Produktentwicklungsteam

Studio West arbeitet und dort Aufnahmetechnik

grand concert

korpusform

Taylors kleinste normalgroBe Gitarre entstand
1984 als Antwort auf das Wiedererstarken der
akustischen Fingerstyle-Musik. Neue ambitionierte
Gitarrenspieler hatten damit begonnen, mittels alternativer
Stimmungen, erfindungsreicher Arrangements und
anderer experimenteller Techniken die Klangpalette der
Akustikgitarren zu erweitern. Um ihre Musik mit all ihren
feinen Nuancen umsetzen zu kdnnen, benétigten sie
eine neue Art von Gitarre. Wahrend die handelstiblichen
groBformatigen Gitarren héufig die Bassttne
unterstrichen, zeichnete sich die Grand Concert durch
ein stimmiges Klangbild aus, das hohe und tiefe Tone
gleichermaBen abbildete. AuBerdem zeigte sie sich
einzigartig feinsinnig bei der Ubersetzung des Spiels
und Uberzeugte mit klarer Artikulation und kontrollierten
Obertonen.

Da der Grundklang der Grand Concert weniger
akustischen Raum einnimmit, fiigt sie sich bei
Studioaufnahmen oder Konzerten besonders gut ein.
Daher ist sie das ideale Arbeitsgerét fiir professionelle
Musiker. Im Ubrigen bedeutet die kompakte Form
der Grand Concert ein angenehmes Spielgefihl. Alle
GC-Modelle von Taylor weisen eine verkiirzte Mensur auf
(24 7/8 Zoll, 63,18 cm, gegeniiber den 25 1/2 Zoll, 64,77
cm, der anderen Modelle). Das erleichtert das Greifen von
weit ausgestreckten Akkorden und die leicht verringerte
Saitenspannung vereinfacht zudem das Ziehen der Saiten.
Mit diesen handfreundlichen Eigenschaften empfiehlt
sich die GC fiir Menschen mit kleinen Handen oder
Handleiden, fiir dltere Spieler und fiir all diejenigen, die
ihre Greithand entlasten méchten. Nicht zuletzt weil der
Schlagarm nicht tiber einen groBen Unterbug gehoben
werden muss, empfinden viele den kleineren Korpus als
besonders angenehm.

Taylors vielseitiges Angebot an GC-Modellen umfasst
2013 auch drei 12-saitige Gitarren. Das Design sieht
sich vom ungewdhnlichen Hals-Korpus-Verhéltnis
bestimmt. Anstelle am 14. Bund setzt der Hals am
Korpus bereits am 12. Bund an. AuBerdem wurde der

Steg etwas weiter vom Schallloch entfernt positioniert.

Korpuslange: 19 1/2 Zoll 435 cm)
Korpusbreite: 15 Zoll (381 cm)
Korpustiefe: 4 3/8 Zoll (111 cm)
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Dank dieser Neujustierung klingt der Ton nun nicht nur
besonders warm und weich, sondern auch reifer. Als
Exemplare unserer Sondereditionen wiesen die 12-Saiter
bisher eine besondere Ausstattung auf. In diesem Jahr
sind sie nun innerhalb der 500er, 700er und 800er

Serien Teil unseres Standard-Sortiments geworden.

Spielerprofil

* kompakte Grofie & verkiirzte Mensur

* klare Artikulation mit kontrollierten
Obertonen

* gute Aufnahmequalitét, harmoniert
hervorragend mit anderen Instrumenten

512ce mit Sunburst-Decke



grand concert

korpusform

512ce-12 Fret
712ce-N 412ce
712ce-12 Fret  412ce-N
912ce-N 612ce 312ce
812ce 612ce-N 312ce-N
812ce-N 512ce JMSM
812ce-12 Fret  512ce-N (Jason Mraz
Signature Modell)

Jedes oben aufgefiihrte Modell ist auch in
der Ausfiihrung ohne Cutaway mit Elektronik
(z. B. 812e) oder ohne Cutaway und ohne
Elektronik (z. B. 812) erhéltlich.

Oben: Bob Zink arbeitet schon sehr lange bei Taylor,
Er ist als leitender Beschaffungsagent in unserer
Materialmanagement-Abteilung tétig. Hier erfreut sich
an unserer 812ce mit verkiirzter Mensur.

Gegeniiberliegende Seite (L-R): 612e-N in Trans Rot,
K22ce
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grand auditorium

korpusform

In vielerlei Hinsicht bringt die Grand Auditorium Taylors ' :
wesentliche Bauform zum Ausdruck. Sie verkorpert S p |e |erp rOfl |
Bob Taylors dsthetisches Empfinden in seiner reinsten

Form und hat den Sound der modernen Akustikgitarre

GRAND AUDITORIUM e e * ausgewogenes, vielseitiges Klangbild
Bob stellte die GA erstmals 1994 vor, ein Jahrzehnt ° gut gemgnet fur Fmgerstyle Und
nach der Einfuhrung der Grand Concert und anlésslich , , | )

des zwanzigjghrigen Firmenbestehens. Die GA lag in der |8|Ghtes hlS mlnleres SChlagen Sowle
goldenen Mitte zwischen der fiir starkes Flatpicking und Plektrum—8p|e|
rhythmisches Schlagen bekanntem Dreadnought und ol .
der fur Fingerstyle-Spieler konzipierten Grand Concert. ) gUte Aumahmequa“tat’ harmomert
Sie war angetreten, um den Spielern das Beste aus hervorragend mit anderen Instrumenten
beiden Welten zu bieten. Ihr Korpus war gréBer als der
Klangkérper der Grand Concert. Daher erzeugte sie
vor allem im tiefen Register einen kréftigeren Klang, der
jedoch auch glockenhelle Hohen und deutliche Mitten
umfasst, die Ausgewogenheit und Klarheit bedeuten.
3 i : ’ Die GA sprach insbesondere die modernen Spieler

T _. a » - b an, weil sie das MaB an Vielseitigkeit erméglichte, das sie
A\'_: :‘-_- =2 - i’ i sich schon lange gewtinscht hatten. Session-Spieler und

1 T 3 - s Aufnahmetechniker aus der Country-Szene von Nashville

: und der Welt des Rock entdeckten, wie harmonisch
sich die GA einfligen konnte, ohne allzu sehr in den
Vordergrund zu driangen. Viele Produzenten hatten in
ihren Studios stets eine GA griffbereit, weil sie um ihre
ausgezeichnete Aufnahmequalitéat wussten, besonders
zusammen mit Bassgitarren und anderen Instrumenten.
Im Laufe der Jahre wurden die Gitarren zudem haufig von
Gastmusikern gespielt.

Fir diejenigen unter uns, die vorwiegend in ihrer
Freizeit spielen, bietet sich die GA als eine fantastische
Allzweck-Gitarre an. Bei leichtem Schlagen entfaltet sie
einen vollen Klang. Spielern, die tiberwiegend zupfen,
erdffnet sie eine besonders dynamische Bandbreite. Und
wenn Sie zu einem Auftritt nur eine Gitarre mitnehmen

koénnen, wird Ihnen die GA sehr gute Dienste erweisen.

L-R: Ulises Cruz aus unserer [T-Abteilung groovt
auf einer 214e, wahrend Molly Buchanan aus der

Korpuslange: 20 Zoll 08 cm)

. Endmontage ihm zusieht. Sie hilt eine 214ce-SB Korpusbreite: 16 Zoll 406 cm)
- [ mit Sunburst-Decke. Aufgenommen an den Santee Korpustiefe: 4 5/8 Zoll (11,7 em)
: _' : _Ir.akes nahe der Taylor-Manufaktur. '
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grand auditorium

korpusform
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Grand Auditorium-Modelle Oben: Peter Hutchison, ein Konstrukteur aus unserem
PS1dce s e Produktentwicklungsteam, mit einer 814ce vor dem
K24ce 614ce-N 354ce Spreckels-Organ-Pavillon im Balboa Park in San Diego
914ce 514ce 214ce

914ce-N 514ce-N 214ce-N .- .

S140e o i Gegentberliegende Seite (-R): PS14ce, 914
814ce-N 414ce-N 214ce-SB

714ce 454ce 214ce-BLK

714ce-N 314ce 114ce

Jedes oben aufgefiihrte Modell ist auch in
der Ausfiihrung ohne Cutaway mit Elektronik
(z. B. 814e) oder ohne Cutaway und ohne
Elektronik (z. B. 814) erhéltlich.



GRAND SYMPHONY

Der 18-jahrige Taylor-Angestellte Ethan Lack aus
unserer Endmontage-Abteilung mit einer 516 auf .
den Treppen eines Amphitheaters im Mt. Helix - -
Park in La Mesa, Kalifornien

grand symphony

korpusform

GITARRENHANDBUCH 2013

Die Taylor Grand Symphony wurde 2006 vorgestellt
und setzt hinsichtlich ihrer Lautstarke und der Kraft und
des Sustains der Tiefen da an, wo die Grand Auditorium
aufgehort hatte. Die Korpusform orientiert sich an der
GA, zeigt aber leichte Veranderungen, etwa in Form
einer etwas hoheren und breiteren Taille sowie eines
groBeren Unterbugs. Bob Taylor wollte eine Gitarre mit
einem tieferen, klavierartigen Bass und satteren Tiefen
konzipieren, die zudem lauter war und eine ldngeres
Low-End-Sustain aufwies, ohne jedoch die Klarheit
des Sounds und das ausgewogene Klangbild zu

beeintrachtigen. Herausgekommen ist eine Gitarre, die

sehr dynamisch gespielt werden kann. Die unteren Mitten

weisen einen besonders abgerundeten Klang und einen
Umfang auf, die dem Klangbild der Gitarre besondere
Bandbreite und Komplexitét verleihen.

Aggressive Spieler werden das dumpfe Grollen
der GS lieben, wenn sie richtig loslegen. Vor allem
denjenigen, denen die Grand Auditorium etwas zu hell

erscheint, wird die gréBere Tiefe und Resonanz der GS

gefallen. Sie libersetzt alle feinen Nuancen der zupfenden

oder schlagenden Hand des Spielers und erzeugt
ebenfalls einen starken Ton. Gleichzeitig wird sie jedoch
auch einem leichteren Spiel gerecht. Bluegrass-Spieler
und andere Zupfer, die schnelle Laufe lieben, werden
sich daran erfreuen, wie die GS miihelos mitzuhalten

versteht. Singer-Songwritern, die allein auftreten, steht

fur ihre Lieder mit dieser Gitarre ein umfassendes Sound-

Spektrum zur Verfiigung.
AuBerdem eignet sich die GS hervorragend als
akustische Plattform fiir die 12-saitigen Modelle von

Taylor. Diese Bauform wird auch fiir 6- und 8-saitige

Baritongitarren aus Palisander und Mahagoni verwendet.

Korpuslange: 20 Zoll 08 cm)
Korpusbreite: 16 1/4 Zoll 413 cm)
Korpustiefe: 4 5/8 Zoll (11,7 cm)

Spielerprofil

* ausgepragtes, kréftiges Klangbild,
auch bei leichtem Spiel

» klavierartiger Bass, markante Mitten,
starke schillernde Héhen

» perfekt fiir dynamisches Schlag- und
Plektrum-Spiel
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DREADNOUGHT
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dreadnought

korpusform

ﬂ I ¥
‘- Die Taylor Dreadnought vereint eine ikonische ' '
. - Gitarrenform mit typischen Designelementen von Taylor S p | e | e rp rOfl |

I r""m und bietet sich den Spielern so als eine inspirierende neo-
1 | traditionelle Gitarre an. Die Bauform verweist auf eine lange w . !
0 Traditon in der Welt der Akustikgitaren. Siehatsonm * KIaltIger Klang im Stile,modernes
- ol Laufe vieler Jahrzehnte sowohl optisch als auch klanglich Vm’[age“

bei Spielern und Publikum gleichermaBen etabliert. Der

groBe Korpus der Dreadnought zeichnet sich durch eine . kraﬂlge Tlefen’ dle von dynam|SChen
breite Taille aus, dank der ein lauter und robuster Klang M|’['[en Und klaren H(]hen erganzt Werden
rz werden kann. Di ilt insbesondere fiir das Low- q .. i

ereeug) werden kann, s 97 nshesondere B %S e qut geeignet filr Flatpicking / Schlagen

wird, die traditionelle Schlaggitarristen und Flatpicker Lo e

End, das von kernigen, bestechenden Mitten abgerundet

ansprechen.
Die von Taylor vorgenommenen Verédnderungen
an der Dreadnought machen ihren Look, ihren Klang

und das Spielgefiihl moderner, ohne dabei jedoch das

e e — 3 - Wessen einer klassischen Dreadnought zu verraten, wie

es die Spieler dieser Gitarre schatzen. Im Laufe der Zeit

sahen sich die Kurven von der leicht kastigen Form hin

zu sanfteren Konturen abgerundet, die sich ideal in das

asthetische Design der anderen Taylor-Formen einfligen.

Was den Klang anbelangt, hat Bob Taylor die Gitarre

neu eingestellt, um Lautstarke und Bass zu optimieren

und gleichzeitig die Mitten zu unterstreichen, sodass

das harmonische Klangbild aus Héhen und Tiefen auch

weiterhin bestehen bleibt. Er verstérkte zudem die Klarheit

und generelle Artikulation, die Flatpickern bei ihren Laufen

nun eine gréBere Tongenauigkeit bescheren. Der typische

schlanke Hals und die wohlbekannte Spielbarkeit der

Taylors vollenden dieses Modell und machen den kréaftigen

Dreadnought-Sound nun noch leichter zugénglich als zuvor.
Dreadnought-Liebhaber, die auf der Suche nach der

ultimativen Bluegrass-Waffe sind, sollten sich die Optionen

unseres Built-to-Order-Programms von Taylor ansehen,

Q_ § etwa eine tiefere Version des Korpus (neu ab 2013)

oder eine Decke oder Bracing aus Adirondack-Fichte.

Taylors Verkaufsleiter Aaron Dablow mit einer 510ce in San Diegos Union
Station, die auch Santa Fe Depot genannt wird. ,,Die Dreadnought ist der KUFDUSHHQGZ 20 Zoll 508 cm)
klassische Akustikgitarrensound, den wir alle kennen und lieben®, sagt er. KUerSeritB: 16 Zoll 408 em)
»Man kann ihn auf jeder tollen Folk-, Rock oder Country-Aufnahme der K tiefe: 4 5/8 7oll

50er bis 70er Jahre horen. Er hat markante Obertdne, die iibereinander Orpustiete: OlF (11,7 cm)
donnern und eine massive Sound-Wand erzeugen. Dieser dumpfe und hohe, || ———
kehlige Klang iiberdrdhnt alle anderen Instrumente auf der Biihne. Die
Taylor Dreadnought fangt das Wesen dieses klassischen Sounds ein und
erweitert ihn um moderne, klare und prézise Elemente, die Gitarristen am
Taylor-Klang so lieben.”

Li
L



dreadnought

korpusform

D read noug ht-M []dB“B Kiinstlerin und langjahrige Taylor-Gitarristin Janie Plante

genieBt einen Herbsttag im kalifornischen Julian mit einer
K20ce 510ce 210ce-SB 610e. Ihre erste Taylor war eine 410. ,lch libte den
910ce 410ce 210ce-BLK 0ld-School-Look der Dreadnought mit Taylors anmutiger

810ce 310ce 110ce

71008 4 M Linienfiihrung’, erklért sie. ,lch wollte etwas Klassisches

ohne Cutaway oder sichtbare Elektronik.

Gegeniiberliegende Seite: L-R: 710, 810ce

Jedes oben aufgefiihrte Modell ist auch in
der Ausfiihrung ohne Cutaway mit Elektronik
(z. B. 810e) oder ohne Cutaway und ohne
Elektronik (z. B. 810) erhéltlich.
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grand orchestra

korpusform

Die jlingste Form im Kreise der Taylor-Familie bringt

den markantesten und sattesten Klang hervor, den Taylor- S p | e | e rp rOfl |

Gitarren zu bieten haben. Was als Neugestaltung der

kurvigen Taylor Jumbo begann, fiihrte zu einer génzlich

neuen Form und neuem Klang. Ahnlich wie die Grand ¢ TalerS StarkSte Und VIB|SGhI[]h'[IgStB
Symphony weist die Grand Orchestra ein tieferes und Snmmg

GRAND ORCHESTRA

starkeres Klangbild auf als die Grand Auditorium und stellt

so eine robuste Alternative zu der Grand Symphony dar. y aUSQBSDrUChEH aUSQBWUgEﬂer Sound
Die GO-Form weist eine leicht vergréBerte Grundfliche fiir eine Gitarre mit gm[jem KUFDUS
und einen tieferen K"orpus.: au.f, die mehr ITuftvo.Iumen ) BBSOﬂdBrBS Bra[}lﬂg das gut an e|n
zulassen. Das verstarkt die Tiefen, was die Spieler am 2

eigenen Kérper zu spiiren bekommen. Gelegentlich dynamISChBS Ansp|e| reag|e|’t

fuhlt man sich mitunter an die Baritongitarren von Taylor
srinnert. Im Innaren derlGitarrs verbirgrsElamneuss | L
Bracing-System, das die Bewegung des Resonanzkérpers
optimiert. Dadurch wird ein lauterer und komplexerer
Klang von unglaublichem Sustain erzeugt.

Was die Grand Orchestra von anderen groBformatigen
Gitarren unterscheidet, ist ihr von den Hoéhen bis zu den
Tiefen ausgewogenes Klangbild, was angesichts des
starken Basses erstaunlich ist. Dank des neuen Bracing
haften nun auch den hohen Ténen Komplexitat und Stérke
an. Im Gegensatz zu anderen groBformatigen Gitarren,
die eines mitunter aggressiven Anspiels bediirfen, damit
die Decke vibriert, reagiert die GO auch auf ein leichtes
Anspiel und belohnt daher Spieler mit einer dynamischen
Spielweise.

Wenn Sie eine Gitarre haben méchten, die voller
Kraft ist und faszinierende Details bietet, ist die Grand
Orchestra genau die richtige Wahl. Aggressive Spieler
werden das tiefe Dréhnen und die starken, klaren Hohen
lieben. Singer-Songwriter und Solo-Kiinstler werden
sich von der vielfaltigen Palette an unterschiedlichen
Toénen und Klangfarben begeistert zeigen. Von satten
Cowboy-Akkorden bis hin zu markanten Fingerstyle-
Arrangements — vermutlich ist die Grand Orchestra
die ausdrucksstérkste und vielfaltigste groBformatige

Gitarre, die sie je gespielt haben.

=

Korpuslénge: 20 5/8 Zoll (24 o) )
Korpusbreite: 16 3/4 Zoll @25 cm)

Gitarrenbauer Andy Powers mit einem Exemplar
—“Seines Gitarrennachwuchses, einer 9188 it ___
e von ihm konzipierten Grand-Orehestra="a = )
" Form, auf der Torrey-Pines-Felsenkiistesin.la. .+ = Korpustiefe: 4 13/16 Zoll 122 om)

e

F

Joll, Kalfornien. Er thron iber dem beiebien 5. R /
Surferstrand Black's, Beach,.dessen Wellen {hm /
<. als Inspiration fiir die GO diente. e -

—




grand orchestra

korpusform

JUE PENETRATORS

LLL THE WY

Graﬂd UI’ChBStra-M []dB“B Der langjahrige Taylor-Angestellte Hector Penalosa aus unserer

Hals-Abteilung mit einer Linkshander-918e bei Cow Records im
6186 Stadtteil Ocean Beach von San Diego. In den spaten 70ern spielte
518e Hector in einer der bahnbrechenden Punk-/New-Wave-Bands der
Westkiiste, The Zeros. Auch der Geschaftsmanager Chris Davies
spielte in einer einflussreichen Punk-/New-Wave-Band dieser Zeit,
The Penetrators.

Gegendberliegende Seite: 918e, 518e, 618e First Editions




lonholzer

Die spezifischen Klangeigenschaften der verschie-
denen Holzsorten formen den Sound einer Gitarre.

Jede Korpusform von Taylor erzeugt einzigartige Klangeigenschaften. Verschiedene Tonhélzer
wirken auf die Bauformen unterschiedlich ein und aus diesem Zusammenspiel gehen deutliche
Klangnuancen hervor, die das musikalische Wesen einer Gitarre préagen. Physikalische Eigenschaf-
ten wie Dichte, Festigkeit und Biegsamkeit beeinflussen die Resonanz des Holzes. Anteil an der
Regulierung der Tonfrequenzen hat auch das Holz der Bracing-Systeme im Innern der Gitarren. Den
entstandenen Mix nimmt das menschliche Ohr mit unterschiedlichen Anteilen an Béssen, Mitten und
Hohen wabhr.

Auch andere Klangeigenschaften sehen sich vom Holz beeinflusst. Dazu zihlen das dynamische

Spektrum einer Gitarre, das Sustain und die Oberténe, die manchmal auch als ,Bliite* bezeichnet
werden. Dabei sollte nicht vergessen werden, dass eine neue Gitarre einen Prozess der ,Offnung®
durchlauft, der zum einen durch das Spielen der Gitarre und zum anderen durch den natirlichen
Reifeprozess des Holzes bedingt wird. Mit der Zeit kommt der Gitarre ein durchdringenderer,
komplexerer und manchmal sogar lauterer Klang zu. In mancherlei Hinsicht ldsst sich dies mit dem
Reifungsprozess eines edlen Weins oder einer Spirituose vergleichen.

Mit den Beschreibungen unserer Tonhélzer méchten wir Ihnen deren wesentliche Eigenschaften
aufzeigen. Obwohl die Herstellungsverfahren bei Taylor einen einheitlichen Qualit4tsstandard ge-
wahrleisten, zeichnet sich jedes Holz durch eine einzigartige physikalische Beschaffenheit aus. Dies
erhoht den Anreiz, eine Gitarre zu finden, die Sie anspricht. Auch die Art Ihres Gitarrenspiels sollte
die Entscheidung hinsichtlich der verwendeten Tonhdlzer beeinflussen. Denn einige Holzer weisen
bestimmte Klangeigenschaften auf, die Ihr Spiel optimal ergénzen.

Sollten Sie bisher noch nicht Zeuge einer Vorstellung unserer Tonhdlzer geworden sein, emp-
fiehlt sich fiir 2013 bei Gelegenheit der Besuch einer Taylor Road Show.

Holzer fir Boden und Zargen

Indischer Palisander
Modelle: 700er, 800er, 900er Serie, JMSM
Indischer Palisander ist eines der beliebtesten
Tonholzer fur Akustikgitarren weltweit, was auf
seinen nach beiden Seiten des tonalen Spektrums
ausgedehnten Frequenzbereich zurtickzufiihren
ist. Sein tiefes Timbre zeichnet sich durch ein
raues Brummen aus, wahrend gleichzeitig sprit-
zige, helle Hohen voller Klarheit sind. Die Mitten
hingegen sind etwas weniger prasent und las-
sen Raum fir die Stimme, die meist im mittleren
Frequenzbereich angesiedelt ist. Wenn Sie robuste
Tiefen und muntere Héhen mégen, wird lhnen eine
Palisandergitarre gute Dienste erweisen.

Tropisches Mahagoni
Modelle: 500er Serie

Auch Mahagoni ist ein langgedientes Tonholz,
das sich von Palisander durch ein Klangbild mit
markanten Mitten unterscheidet. Sie sind auf
die harmonischen Oberténe zuriickzufiihren, die
sich tbereinanderlegen und eine warme akusti-
sche ,Blite" hervorbringen, die oft als ,hauchig”
beschrieben wird. Den Klang von Mahagoni findet
man auf vielen Rootsmusik-Aufnahmen von Blues
und Folk bis hin zu Slack-Key. In der Musik hat
es sich mit dieser reichen Klangtradition als feste
GroBe etabliert.

Big Leaf Ahorn

Modelle: 600er Series

Aufgrund seiner Dichte erzeugt Ahorn einen
Klang mit besonders dominanten Grundt6nen.
Wegen der relativ eingeschrinkten Oberténe
und funkelnden Héhen wird sein Sound haufig
als sauber und hell beschrieben. Das rasche
Abklingen der Téne verleiht ihnen eine deutliche
Definition, was einen Sound bedingt, der sich beim
Spielen mit einer Live-Band abhebt. Daher ist die
Ahorngitarre bei Biihnen- und Studiogitarristen
beliebt. Riegelahorn wird im Quartierschnitt zuge-
schnitten, wodurch es etwas kréftiger ist als der im
Langsschnitt zugeschnittene Muschelahorn, der Im
Gegenzug mehr Warme und Glanz erzeugt.

Hawaiianische Koa

Modelle: Koa Serie

Koa ist ein ziemlich dichtes, tropisches
Hartholz, das auf einer neuen Gitarre einen relativ
dichten Klang erzeugt. Je 6fter es gespielt wird
und Gelegenheit hat, sich zu 6ffnen, desto mehr
belohnt es das Ohr mit mittleren Oberténen, die
dem Klang Warme und Glanz verleihen. Stellen Sie
sich die Mitten von Mahagoni vor, die mit den hel-
len Héhen von Ahorn vereint werden. Fingerstyle-
Spieler, die mit Fingerpicks spielen, kénnen den
urspriinglich hellen Klang von Koa abmildern.

Cocabolo

Modelle: Schaustiicke

Cocobolo, ein mexikanischer Palisander, ist ein
dichtes und festes tropisches Hartholz, das einen
umfassenden und relativ hellen Klang erzeugt,
der von spritzigen Héhen akzentuiert wird. Das
Holz weist klangliche Parallelen zu Koa auf. Seine
etwas tiefere Resonanz unterstreicht jedoch das
Low-End, welches wiederum nicht so tief klingt wie
Indischer Palisander. Cocobolo spricht rasch an
und vereint markante Téne zu einem artikulierten
Klang. Damit eignet es sich je nach Korpusform fir
verschiedene Spielarten.

Sapell
Modelle: 300er Serie

Sapeli wird hin und wieder falschlicherweise als
Afrikanisches Mahagoni bezeichnet, weil es dem
westafrikanischen Khaya &hnelt, welches unter
dem Namen Afrikanisches Mahagoni gehandelt
wird. Der Klang ist im gesamten tonalen Spektrum
einheitlich und ausgeglichen. Damit eignet sich
das Holz fiir eine ganze Reihe von verschiedenen
Spielstilen. Verglichen mit Mahagoni erzeugt es
etwas weniger mittlere Oberténe und glanzt dafiir
etwas mehr im oberen Frequenzbereich.

5 e Skl g

Ovangkol
Modelle: 400er Serie

Ovangkol ist eine afrikanische Holzart, die mit
Palisander verwandt ist. Daher &hneln viele seiner
Klangeigenschaften denen von Palisander, so etwa
das breite Spektrum an Tiefen und Héhen. Das
Holz erzeugt etwas vollere Mitten und, @hnlich wie
Ahorn, helle ansprechende Héhen. Obwohl es nicht
so bekannt ist wie andere klassische Tonhdlzer, ist
es aufgrund seiner klanglichen Vielfalt doch tber-
aus beliebt und eignet sich fir alle Gitarristen vom
Anfénger bis hin zum Profi.

. 1

Macassar-Ebenholz (,gestreift”)
Modelle: Build-to-Order

Dieses dichte Hartholz zeichnet sich durch
einen typischen klaren und lauten Klang mit einem
erheblichen dynamischen Spektrum aus. Es erzeugt
starke Bisse, tiefe Mitten und klare Héhen. Ahnlich
wie beim Palisander sind die Mitten hingegen
etwas dunner. Haufig wird Macassar aggressiv
angespielt. Ahnlich wie Koa benétigt das Holz einen
kurzen Moment bis sich der Klang &ffnen und in
vollem Umfang entfalten kann. In Abhéngigkeit von
der Spieltechnik des Gitarristen kann des Holz hell
oder dunkel klingen.

Holzlaminate
Modelle: 100er/200er Serie, GS Mini, Baby Taylor, TSBT

Die Verwendung von Laminatb6den und -zargen macht die Herstellung der Gitarren kosteneffi-
zienter und diesen Vorteil geben wir bei den entsprechenden Modellen an unsere Kunden weiter.
Unsere Furnierkonstruktion besteht aus drei verleimten Holzschichten und eignet sich fiir einen
starken und widerstandsfahigen Gitarrenkorpus, der sich gut transportieren lasst und auch einer
hohen Luftfeuchtigkeit standhalt. Um die Asthetik einer Gitarre zu erhéhen, verwenden wir hin und
wieder Deckfurniere aus exotischem Holz wie etwa bei unserer 200er Serie oder Maserfurniere
wie Ahorn oder Koa, die wir hin und wieder als Laminate in limitierten Editionen anbieten. Eine
laminierte Gitarre erzeugt im Allgemeinen nicht denselben komplexen Sound wie eine Massivholz-
gitarre. Doch alle unsere Laminatmodelle sind mit einer Massivholzdecke ausgestattet, die einen
hochwertigen Akustikklang bewirkt.
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Holzer fiir Decken und Resonanzkérper

Die Decke oder der Resonanzkérper einer Gitarre beeinflussen wesentlich die
klangliche Balance. Die Decke wird gemeinsam mit den Saiten und dem restlichen
Korpus in Schwingung versetzt, um eine komplexe Klangbandbreite zu erzeugen.
Unangefochtener Weltmeister bei der Verwendung fiir Gitarrendecken ist Fich-
te, weil dieses Holz relativ leicht und dennoch stark ist. Es ist 4uBerst elastisch,
was die Ubersetzung des Zupf- oder Schlagspiels des Gitarristen in einen klaren
akustischen Klang erleichtert. Wir benutzen verschiedene Fichtenarten. Am besten

verfligbar ist die Sitkafichte.

i
o
I

[

Sitkafichte

Modelle: GroBteil der
Akustikmodelle

Sitka erzeugt ein breites dynami-
sches Spektrum und eignet sich von
einem aggressiven Schlagen bis hin
zum Fingerpicking fuir zahlreiche Stile
des Gitarrenspiels.

Al
Engelmannfichte

Modelle: 500er Serie Dreadnought
und GS-Modelle, 700er Serie

Im Vergleich zur Sitkafichte weist
das Klangbild der Engelmannfichte
sattere Mitten auf. Haufig wird es als
eine Art reifer Sound &lterer, bereits
eingespielter Gitarren beschrieben. Das
Holz ist nur eingeschrénkt verflgbar.

.!

Adirondackfichte

Modelle: Build-to-Order

Einst war dieses Holz ein Standard-
holz fiir Gitarrendecken, mittlerweile
ist es jedoch nur noch eingeschrénkt
erhaltlich. Adirondackfichte zeichnet
sich durch einen ,federnden” Klang
aus. Das dynamische Spektrum ihres
robusten Klangs ist etwas breiter als bei
der Sitkafichte. Das erlaubt ein aggres-
sives Anspiel mit gréBerem Volumen
und ohne Verzerren. Die Mitten haben
tendenziell eine sattere und lieblichere
Klangqualitit. Selbst wenn man es nur
fur das Bracing einer Sitka- oder En-
gelmanndecke verwendet, so veredelt
Adirondack den gesamten Klang.

BRI |
Western Red Cedar

Modelle: 500er Serie GA- und
GC-Modelle

Die Dichte von Zedernholz ist ge-
ringer als die Dichte der Fichte und die
relative Weiche des Holzes verleiht dem
Klang einer Gitarre besondere Wérme.
Der warme Ton passt gut zu einem
leichten Anspiel wie beim Fingerstyle
oder dem leichten bzw. moderaten
Schlagen oder Plektrumspiel. Bei einem
leichten Anspiel ist Zeder sogar lauter
als Fichte. Spieler mit einem aggressi-
ven Stil sollten sich jedoch fiir Fichte
entscheiden, weil sie das Zedernholz
Uberténen und lediglich eine groBe
Lautstdrke mit verzerrtem Sound errei-
chen wiirden.

Massivholzdecken

Modelle: Einige Modelle der Koa-
Serie und des Build-to-Order-
Programms

Hartere und dichtere Holzarten wie
Koa, die fir Béden und Zargen einer
Gitarre verwendet werden, kommen
hin und wieder auch als Deckenhdlzer
zum Einsatz. Ihre Festigkeit erzeugt
einen unmittelbaren, hellen Klang. Mit
andauerndem Spielen und im Laufe
der Zeit treten jedoch die Oberténe
hervor und schaffen einen volleren und
komplexeren Klang. In unserem Build-
to-Order-Programm wird als weitere
Hartholzdeckenoption Mahagoni ange-
boten.
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baritone

Seit ihrer Vorstellung im Jahr 2009 anldsslich des 35.
Firmenjubilaums von Taylor fesselt unsere Baritone Gitarristen
mit ihrem tiefen und durchdringenden Klang. Die Baritone ist
mit einem Grand-Symphony-Korpus und einer verléngerten

27-Zoll-Mensur (43,2 cm) ausgestattet, die bei unverdnderter

Saitenspannung eine Stimmung von H bis H erlaubt, sodass das

gewdhnliche Spielgefiihl nicht beeintrachtigt wird. Wahrend ande-
re Baritongitarren im unteren Register mitunter etwas schwammig
klingen, er&ffnet der typische reine Sound von Taylor-Gitarren

den Spielern eine Klangdefinition, die sie zu neuen musikalischen

Abenteuern anspornen wird.

Singer-Songwriter, die bei hohen Ténen viel Kraft investie-
ren miissen, werden merken, wie die Baritone ihrer Stimme
schmeichelt. AuBerdem eignet sich diese Gitarre hervorragend
fuir Jamsessions, da sie die anderen Instrumente um zusétzliche
Klangfarben und -flichen bereichert. Spieler, die sich neu inspirie-
ren lassen wollen, sollten die 8-saitige Baritone testen. Sie verflgt
iber zwei Oktavsaiten, welche die vierte und fiinfte (D- und A-)
Saite ergédnzen. Plétzlich erweitert ein Hauch vom Glanz einer
12-saitigen Gitarre den vollténenden Klang. Dieser besondere
Sound eignet sich hervorragend zum Verfeinern von Akkorden
oder zum Schépfen neuer Arrangements.

Sowohl die 6- als auch die 8-saitigen Versionen bieten einen B riione BEeIMAnag
einzigartigen Klang fiir Studioaufnahmen. SchlieBt man sie an das
Expression System an, wird der Raum von einem satten
Low-End-Sound erfiillt. Zur normalen Héhe kénnen Sie
im Handumdrehen zuriickkehren, indem Sie am fiinften

Bund einfach einen Kapodaster anbringen.

Baritone-Modelle

Baritone-8ce
Baritone-8e

Baritone-8
Baritone-8ce Mahogany
Baritone-8e Mahogany
Baritone-8 Mahogany

Baritone-6ce

Baritone-6e

Baritone-6

Baritone-6ce Mahogany

— h =4 1 Baritone-6e Mahogany
R . i

SR T L Baritone-6 Mahogany

-

i 5
Oben (L-R): Baritone-8e, Baritone-6ce

e
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nylonsaitengitarren

Sie benétigen keine waschechte klassische Gitarre oder eine klassische Fingerfertigkeit,
um in den Genuss des lieblichen Nylon-Timbres zu kommen. Unsere Hybrid-Nylonsaitengitarren
sind derart konzipiert, dass sie den Spielern von Stahlsaitengitarren entgegenkommen.
Angefangen bei den fiir Taylor typischen schlanken und angenehm spielbaren Hélsen bis
hin zu einem abgerundeten Griffbrett, das einen traditionellen, klassischen Hals mit flachem
Griffbrett und einer Breite von ein bis zwei Zoll (2,5-5,1 cm) ersetzt. Stattdessen sind unse-
re Nylonsaiter mit einem abgerundeten Griffbrett ausgestattet, was nicht zuletzt das Greifen
von Barrégriffen erleichtert, und die Breite des Halses betréagt 1 7/8 Zoll (4,8 cm). (Da die
Nylonsaiten mit ihrem gréBeren Durchmesser mehr Platz erfordern, sind die Hélse etwas
breiter als bei unseren Standard-Stahlsaitenmodellen, die eine Breite von 1 3/4 Zoll haben,
4,4 cm).

Ein reizvolles Crossover ergibt sich auch bei unseren Grand-Concert- und

Grand-Auditorium-Varianten. Die Korpusse wurden mithilfe verschiedener Hals- und
Stegeinstellungen fiir einen optimalen Klang konfiguriert. Bei der Grand Concert setzt der
Korpus am 12. Bund des Halses an und der Steg befindet sich an seiner tblichen Position.
Bei der Grand Auditorium hingegen sind Hals und Korpus erst am 14. Bund verbunden
und auch der Steg wurde leicht nach vorn verschoben, um einen etwas warmeren und
dunkleren Klang zu erzeugen. Andere moderne Ausstattungsmerkmale, die dem Lager der
Stahlsaiter entliehen wurden, sind beispielsweise Taylors ES-N®Pickup und ein Cutaway.

Im vergangenen Jahr verdoppelten wir unser Angebot an Nylonsaitenmodellen, um den
Gitarrenspielern zusétzliche Optionen bei der Holzauswahl zu er6ffnen. AuBerdem stimmten
wir die Modelle &sthetisch auf ihre Stahlsaiter-Cousinen der 200er Serie bis hin zur 900er
Serie ab, indem wir sie derselben kosmetischen Behandlung unterzogen. Das Ergebnis ist
eine optische Vielfalt, die von schlicht (300er Serie) bis farbenfroh (600er Serie) und von
Vintage (700er Serie) bis edel (900 Serie) reicht. In diesem Jahr kann jedes Modell nun
auch ohne Cutaway bestellt werden, was das Nylonsortiment zusétzlich vergréBert.

Eine Nylonsaitengitarre bereichert nicht nur lhre Gitarrensammlung, sondern auch lhren
Erfahrungshorizont beim Gitarre spielen. Mitunter sehen Sie sich dazu inspiriert, einen
Song mit neuem Klang oder einer neuen Stimmung noch einmal véllig zu Uberarbeiten.
Vielleicht wollten Sie sich schon immer ein paar klassische Stiicke aneignen, hatten jedoch
nie die richtige Gitarre zur Hand. Oder Sie ziehen die geringere Saitenspannung schlicht
dem Spiel auf einer Stahlsaitengitarre vor. Ob Sie nun mit den Fingern spielen oder einem
Plektrum, ob Sie sanften Bossa Nova mégen, temperamentvollen Flamenco oder zeitge-
nossischen Pop, Taylors Nylonsaitengitarren verleihen ihrer Spielweise ein véllig neues

Fingerspitzengefuhl.

Nylon-String-Modelle

914ce-N 712ce-N 414ce-N Jedes aufgefiihrte Modell ist auch in der
912ce-N 614ce-N 412ce-N Ausfiihrung ohne Cutaway mit Elektronik
814ce-N 612ce-N 314ce-N (z. B. 814e-N) oder ohne Cutaway und ohne
812ce-N 514ce-N 312ce-N Elektronik (z. B. 814-N) erhiltlich.

L-R: 314ce-N, 514-N, 812ce-N

714ce-N 512ce-N 214ce-N




GITARRENHANDBUCH 2013 | 45

gs mini

Die GS Mini fugt sich optimal in den Alltag ein — ganz egal, wie dieser
aussehen mag. Ob Sie Ihre Gitarre nun gerne zu Ausfliigen mitnehmen,
ob Sie eine Gitarre griffbereit im Biiro wissen méchten oder ob Sie mit
Ihrer Gitarre gern auf der Couch limmeln. Ob Sie Profi-Musiker und auf
der Suche nach der passenden Singer-Songwriter-Gitarre sind oder

blutiger Anfanger, der gerade die ersten Akkorde lernt. Mit der Mini

bietet sich lhnen eine spritzige Gitarre, die immer spielbereit ist und

auf der das Spielen besonders SpaB macht. Sie zeigt viele innovative
Designelemente von Taylor, ohne jedoch so edel zu wirken, dass man

sich nicht traut, auf ihr zu spielen. Dank ihrer reduzierten GroBe lasst sie
sich gut Uberall mit hinnehmen. Einschriankungen fiir den tiberraschend
umfassenden Klang bedeutet dies aber nicht, was zum Teil auf die
ausgepréagte GS-Kontur und das groBe Schallloch zuriickzufiihren ist.

Wir erhalten viel Post von Gitarristen, die eine GS-Mini besitzen und die
uns von ihren Erfahrungen mit ihrer Gitarre berichten méchten. Manche
entdeckten sie eher zufallig, kénnen sich aber ein Leben ohne sie gar nicht
mehr vorstellen. Andere wiederum haben ein Handleiden und konnten
dank dieser Gitarre, das Spielen erst wieder aufnehmen. Die fiir Taylor
typische Spielbarkeit, der reine Klang und das beeindruckende Sustain
machen dieses Instrument zum ultimativen musikalischen Gefahrten.

Sie haben die Wahl zwischen einer Fichten- und einer Mahagonidecke.
Letztere bietet einen etwas dunkleren Sound. Letztere bietet einen etwas
kraftigeren Sound. Beide sind so vorkonfiguriert, dass sich das

einfach anzubringende ES-Go™ Pickup und das Taylor V-Cable™ WEEREL. GS Mini Mahogany
leicht befestigen lassen, fir ein vollig miiheloses Plug-and-Play. A
Solange Sie die Mini an lhrer Seite wissen, ist der

Soundtrack lhres Lebens stets zum Greifen nah.

GS Mini-Modelle

GS Mini
GS Mini Mahogany

Surferin, Model und Musikerin Lindsay Perry am
Torrey Pines State Beach in La Jolla, Kalifornien.
Ihrer Kreativitat kann sie am besten Ausdruck
verleihen, wenn sie um die Welt reist und ihre
Interessen ihrem Nomadenleben anpasst. Der
ideale musikalische Begleiter fiir umtriebige Wesen
ist die GS Mini. Mit ihr kann sie als Songwriterin
inspirierende Momente festhalten. ,Ich liebe meine
Mini“, sagt ist. “Sie eignet sich toll zum Reisen.
Meine normalgrofie Gitarre mitzunehmen, ist
ziemlich schwierig, vor allem angesichts meines
hektischen Alltags. Die Mini ist perfekt zum
Schreiben und fiir Auftritte unterwegs.




} .=|.|"I |.“.f il &
L 4

wwyl

2 a

baby

Diese Gitarre hat dazu beigetragen, die Kategorie der
Reisegitarren hervorzubringen. Genau genommen wird
die Baby Taylor in diesem Jahr schon 17, doch weigert sie
sich standhaft, erwachsen zu werden. Im Laufe der Jahre
haben wir bereits Zehntausende Babys hergestellt. Mit ihrer
kompakten 3/4-Gr6Be passt sie sich tberall perfekt ein und
ist das ideale 6-Saiteninstrument fiir Kinder, Camper oder
reiselustige Consultants. Das Modell weist die verkleinerten
Korpuseigenschaften der Dreadnought auf und Boden und
Zargen sind aus bestandigem Sapeli-Laminat gefertigt, wéhrend
optional eine massive Fichten- oder Mahagonidecke gewahlt
werden kann.

Auf ihren ersten Tourneen nutzte Taylor Swift die Baby zum
Schreiben neuer Songs. Das flihrte zum Signature-Modell Baby
Taylor, dessen Rosette die Kiinstlerin selbst mitentworfen hat.
Spielern, die sich einen kréftigeren Dreadnought-Sound in einem
gut zu transportierenden Modell wiinschen, das den Geldbeutel
nicht allzu sehr belastet, empfiehlt sich die Big Baby. Mit ihren
MaBen entspricht sie einer 15/16-Dreadnought mit einer
Standardmensur von 25 1/2 Zoll (64,8 cm) und einem leicht
verengten Hals von 1 11/16 Zoll (4,3 cm). Sie bietet in tolles
Preis-Leistungs-Verhéltnis mit echtem Gitarrenklang und der
ansprechenden Spielbarkeit, die jede Taylor auszeichnet und fiir

besondere Spielfreude sorgt.

Baby-Modelle

Baby Taylor

Baby Mahogany

Taylor Swift Baby Taylor (TSBT)
Big Baby Taylor

Taylor Guitars unterstiitzt seit langem den
Musikunterricht in Schulen. Im Jahr 2000 ging
Taylor eine Partnerschaft mit der San Diego

Music Foundation ein, um Guitars for Schools

2u unterstiitzen. Im Rahmen dieses Programms
werden offentlichen Grund- und Mittelschulen im
GroBraum San Diego Gitarren bereitgestellt. Seither
wurden rund 1.700 Gitarren an 100 Schulen
gespendet und den Schatzungen zufolge erhielten
iber 20.000 Grundschulschiler Gitarrenunterricht
im Klassenzimmer. Im Oktober besuchten wir eine
Gruppe von Musikschillern der High Tech Grund-
und Mittelschule. Sie waren sichtlich erfreut, ihre
Baby Taylors zu zeigen.

GITARRENHANDBUCH 2013

Taylor Swift Baby Taylor
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Bei seinem VorstoB in die Welt der Elektrogitarren berief sich Taylor auf seine fachkundige Expertise im
Akustikbereich aber auch auf sein patentiertes Tonabnehmer-Design. Am Ende hatte eine wegweisende
Verschmelzung von verstérktem akustischen und elektrischen Sound stattgefunden, die zwei Gitarrenwelten
untrennbar zu einer zusammenfiigt. Das Hollowbody-Design der T5 verfligt tiber einen aktiven Resonanzboden
mit speziell designten F-Léchern, deren nattirliche akustische Resonanz von
einem auf der Gitarrendecke angebrachten magnetischen Sensor aufgenommen
wird (&hnlich dem Expression System Korpus-Sensor, der fiir die Akustikgitarren
von Taylor verwendet wird). Ein Steg-Humbucker und ein verborgener
Hals-Humbucker eréffnen eine umfassende Bandbreite an elektrischen Ténen.

Mit dem 5-Wege-Schalter lassen sich verschiedene Pickup-Einstellungen
vornehmen, wahrend mit zwei aktiven Preamp/EQ-Klangreglern Bass, Mitten
und Hohen geregelt werden kénnen.

Der Zauber der T5 besteht zum Teil in ihrer Kompatibilitat mit elektrischen
und akustischen Verstérkern oder einer PA-Anlage, vor allem in Verbindung
mit einer A/B/Both-Box. Tourende Musiker, die nicht mehrere Gitarren

mitnehmen mdchten, verfligen so Uber eine leistungsstarke Performance-

Gitarre, die Ihnen ein volles Spektrum anbietet. Gitarristen werden besonders
zu schatzen wissen, dass sie innerhalb eines Liedes vom klaren Akustikklang

zu einem deftigen Elektrosound wechseln kénnen. Solo-Kiinstler und Musiker,
die bei sich zu Hause aufnehmen, werden sich davon begeistert zeigen, dass

man verschiedene Parts einspielen kann. Die Gitarre ist im Ubrigen auch dann

laut genug, wenn Sie zu Hause auf der Couch sitzen und unverstérkt tiben.
Sie kénnen zwischen der T5 Classic sowie Standard- und

Custom-Modellen wahlen, die mit einer Auswahl an

verschiedenen Deckenhdlzern und -farben erhdltlich sind. Das

Sortiment umfasst zudem eine Palette an 12-saitigen Modellen,

die mit Taylors Dual Compensated™ Stegeinlage ausgestattet

ist, durch die Grund- und Oktavsaiten zu einem runden

Spielerlebnis zusammengefiihrt werden.

Sollte sich Ihnen in diesem Jahr die Gelegenheit bieten,
an einer Taylor Road Show teilzunehmen, ist das sehr zu

empfehlen, um sich dort das beeindruckende tonale

Spektrums der T5 vorfiihren zu lassen.

Der gefiihlvolle Rocker Ryan Hiller umgeben von Streetart in San Diegos historischem S r F - ; :

Chicano Park. Seit er 2006 von New Orleans nach San Diego zog, gehirt er zu den T N v e ' : ' . TH-Modelle

festen MusikgroBen der Stadt. Seine Songs zeichnen sich durch eine prégnante s~ T : e

Mischung aus Funk, Gospel, R&B, Jazz und klassischem Rock aus und seine . ' - . S A - T5-C  T5-C2 T5-C4 T5-C5
T5 ist eine Grundfeste seiner zahlreichen Auftritte. Hiller sagt, mit ihren vielen o o f - : : 12%12 12%23‘2 2

Musikstilen sei sie die perfekte Gitarre fiir einen arbeitenden Musiker. ,,Sie ist mein..
Schweizer Taschenmesser”, sagt er. ,Keine andere Gitarre auf dem Markt bietet : R > =, b =
diese Klangmiglichkeiten. Meistens trete ich allein auf. Ich arbeite gerne mit Loop- . e T, M _ e T ¥ . = "2 T5 Standard

T5C1-12 T5C3-12

Technik. Der Body-Sensor-Pickup der T5 eignet sich hervorragend zur Aufnahme madl - L , s e ' _:' _ s ' . 12'88_12 Ig'ssf_m
satter starker Rhythmus-Tracks, wéhrend die Steg und Hals-Humbucker und ihre . =R R SR S s A : :
Einstellungsmiglichkeiten perfekt sind, um Bass- und Lead-Overdubs zu machen. = = = = " alie i ot o e all T i T5 Classic
S e e eSS T5X  T5X-12
- ’- = . ..- - - =



[-R: T3/B in Orange, T3 in Natur
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Unsere Vorstellung des klassischen Klangcharakters einer Semi-
Hollowbody konnten wir dank des durchdachten Designs der T3
auf neue inspirierende Art und Weise zum Leben erwecken. Diese
Bauform wird denjenigen Gitarristen zusagen, die einen tiefen,
abgerundeten Elektroklang bevorzugen, da sich ihr Sound am besten
fir ausgereiften Rock, Jazz und Country eignet. Als Pickups kon-
nen Taylors patentierte High-Definition-Humbucker (Standard), die
Mini-Humbucker, die durch einen Mix hindurchklingen, oder Vintage-
Alnico-Humbucker gewahlt werden, die Warme und Drive vereinen.
Ein 3-Wege-Schalter ermdglicht vollstéandige Einstellungen von Hals,
Hals/Steg und Steg, bietet allerdings auch etwas coole Raffinesse,
denn beim Herausziehen des Lautstarkereglers werden die einzel-
nen Spulen voneinander getrennt und die Humbucker werden zu
Singlecoils. Auch der Tonregler fiihrt ein Doppelleben, denn unten
betont er die Mitten, wéhrend er oben den Klang zu einem warmen
und satten Sound regelt, der jedoch nicht verschwimmt. Zwischen
diesen beiden Einstellungen liegt eine Reihe von bekannten und ein-
zigartig frischen Semi-Hollow-Klangen, die von Old-School-Jazz, tiber
Vintage-Surf-Songs bis hin zu Hardrock reichen.

Unsere innovative T-Lock® Halsverbindung ermdéglicht ein tolles
Spielgefiihl und wird von einem Steg im Roller-Stil mit zwei Optionen
ergénzt: ein Stoptail oder das authentische Bigsby-Vibratosystem
T3/B. Der Roller-Steg I6st die Probleme fixierter Stege und gewéahr- BlegTTe/B
leistet Stimmstabilitdt. Abgerundet wird das Ganze vom schénen
Wolkchenahorn, der in einer Handvoll verschiedener Farben
und geflammter Muster angeboten wird. Gemeinsam mit
den verchromten Einzelteilen und der weiBen Einfassung
erzeugen sie einen {iberaus coolen Look. Bei dieser
Gitarre wurde kein Detail auBer Acht gelassen und die
Balance zwischen edlem Stil und klangtauglicher Funktion
macht sie zu einer Gitarre, die Augen und Ohren

gleichermaBen anspricht.

T3-Modelle

T3
T3/B




SolidBody Standard mit doppeltem Cutaway und
Vintage-Alnico-Humbucker in Gaslamp-Schwarz;
SolidBody Classic mit einfachem Cutaway,
schwarzem Pickguard, 3 Singlecoils und
Tremolo-Steg in Tobacco Sunburst

solidbody

Im Bereich der elektrischen Solidbodys konnten wir uns
profilieren, indem wir dieselben Gitarrenbauprinzipien befolgten, die
schon unseren Akustikgitarren zu inspirierender Spielfreude verholfen
haben: Spielerfreundliches Design und prazises Handwerk. Bei
einer SolidBody von Taylor fligen sich alle Elemente nun zu einer
elektrischen Gitarre zusammen, die sich in lhren Hénden lebendig
anfuhlt. Von stabilen, besonders gut spielbaren Halsen bis hin
zu fortschrittlichen Tonabnehmern und einem High-Performance-
Bauteildesign. Flexible Bestelloptionen erleichtern zudem die
Konfiguration lhres Modells, um genau den von lhnen gewiinschten
Look und Sound zu erreichen. Wahlen Sie zwischen einem massiven
Classic-Korpus aus Sumpfesche und einem Standard-Korpus aus
Chambered-Mahagoni oder Wélkchenahorn mit einfachem oder
doppeltem Cutaway. Auch die gewiinschte Farbe lasst sich fiir jeden
Korpus aus einem vielfaltigen Angebot wahlen. AuBerdem sind tiber
ein Dutzend verschiedener Tonabnehmerkonfigurationen erhaltlich,
einschlieBlich der Mini- und Full-Size-Humbucker, wahlweise in High
Definition (HD) oder High Gain (HG), sowie Vintage-Alnicos und
Silent Singlecois. Wéhlen Sie eine von sechs Schlagbrettfarben oder
wiahlen Sie die Direct-Mount Option. Weiterhin kdnnen Sie zwischen
einem Stoptail und einem Tremolo-Steg wahlen.

Die SolidBody wurde so konzipiert, dass sie lhnen dank der tiber
den Taylor-Zubehdrmarkt erhéltlichen I6tfreien ,Loaded Pickguards*
mehr klangliche Flexibilitat ersffnet. So kénnen Sie den
gesamten Tonabnehmersatz lhrer Gitarre ganz einfach
selbst austauschen, um den Soundcharakter lhrer Gitarre
zu verdandern. Ganz egal, welchen Pickup Sie wihlen, die
SolidBody wird Sie mit einem Sound begeistern, den sie
selbst regeln kénnen. Sie kénnen alle Optionen fir die
SolidBody mithilfe unseres SolidBody-Konfigurators
erkunden, mit dem Sie ein virtuelles Gitarrenmodell

designen konnen. Entwerfen Sie lhres auf taylorguitars.com.

SolidBody-Modelle

Standard

SB1-S (Single Cutaway)

SB1-SP (Single Cutaway/Schlagbrett)
SB2-S (Double Cutaway)

SB2-SP (Double Cutaway/Schlagbrett)

Classic
SB1-X (Single Cutaway)
SB2-X (Double Cutaway)
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Gitarren
nach Serie

Die Gitarren jeder Akustikserie von Taylor basieren auf den fiir
Decke und Boden verwendeten Tonhélzern sowie auf den auf die
Holzer abgestimmten, einzigartigen Ausstattungsmerkmalen, die
eine einheitliche Asthetik erzeugen. Markante Details sind etwa Ein-
fassung, Rosette, Intarsien und Stimmmechaniken. Eine vollstandige
Liste mit Angaben zu allen Serien finden Sie unter taylorguitars.com

Boden/Zargen

Decke

Lackierung
Rosette

Griffbrettintarsie

Seriendetails

Binding

Bracing
Elektronik
Mechaniken
Koffer
Zusitzliche

Premium
Ausstattung
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presentation serie

Cocobolo

Sitkafichte

Hochglanz Decke, Boden und Zargen

Einzelring aus Paua

Paua Nouveau

Ebenholz
(Korpus, Griffbrett,
Kopfplatte, Schallloch)

CV mit Relief Rout
Expression System®

Gotoh Gold

Taylor Deluxe Hardshell (Brown)

Armstlitze aus Ebenholz,
Paua Einfassung (Decke, Boden,
Zargen, Griffbrettverlangerung),
Cocobolo Bodenstreifen, Kopfplatte/
Stegintarsien, Knochen Sattel/Steg,
Abalone Dot Stegpins

koa serie

Hawaiianische Koa

Hawaiianische Koa
oder Sitkafichte

Hochglanz Decke, Boden und Zargen

Blackwood/Palisander (Fichtendecke)

oder Ahorn/Palisander (Koadecke)

Blackwood/Ahorn Island Vine

Palisander
(Korpus, Griffbrett, Kopfplatte)

CV mit Relief Rout
Expression System®
Taylor Gold

Taylor Deluxe Hardshell (Brown)

Blackwood geriegelt Einfassung
(Fichte) oder Ahorn geriegelt
Einfassung (Koa), Kopfplattenintarsie,
Knochen Sattel/Steg

Farb-/Burst-Optionen:
Shaded Edgeburst

900er serie

Indischer Palisander

Sitkafichte

Hochglanz Decke, Boden und Zargen
Einzelring Abalone

Abalone Cindy

Palisander
(Korpus, Griffbrett, Stahlsaiten
Kopfplatte, Schallloch)

CV mit Relief Rout oder Nylon Pattern

Expression System® oder ES-N® (Nylon)

Gotoh Gold oder Nylon Gold
mit Ivoroid Kn&pfen

Taylor Deluxe Hardshell (Brown)

Abalone Deckeneinfassung (inklusive
Griffbrettverlangerung), Rote Einlage,
Kopfplatten-/Stegintarsie, Knochen
Sattel/Steg, Abalone Dot Stegpins

Farb-/Burst-Optionen:

i Tobacco oder Honey Sunburst Decke

800er serie

Indischer Palisander

Sitkafichte

Hochglanz Decke, Boden und Zargen
Einzelring Abalone

800er Serie Pearl

Riegelahorn
(Korpus, Griffbrett,
Stahlsaiten Kopfplatte)

CV mit Relief Rout oder Nylon Pattern

Expression System® oder ES-N® (Nylon)

Taylor Gold oder Nylon Gold
mit Ivoroid Knépfen

Taylor Deluxe Hardshell (Brown)

Farb-/Burst-Optionen:
Tobacco oder Honey Sunburst Decke

100er serie

Indischer Palisander

Engelmannfichte mit
Vintage Sunburst

i Hochglanz Decke, Boden und Zargen

3-Ring Ivoroid

Ivoroid Heritage Diamonds

Ivoroid
(Korpus, Griffbrett,
Stahlsaiten Kopfplatte)

Standard Il mit Relief Rout
oder Nylon Pattern

Expression System® o ES-N® (Nylon)

Taylor Chrome oder Nylon Gold
mit Ivoroid Kn&pfen

Taylor Deluxe Hardshell (Brown)

Farb-/Burst-Optionen:
Vintage Sunburst Decke
und Hals Standard

600er serie

Big Leaf Ahorn

Sitkafichte

i Hochglanz Decke, Boden und Zargen

Einzelring Abalone

Pearloid Twisted Ovals

White
(Korpus, Griffbrett,
Stahlsaiten Kopfplatte)

Standard Il mit Relief Rout
oder Nylon Pattern

Expression System® oder ES-N® (Nylon)

Taylor Gold oder Nylon Gold
mit lvoroid Knépfen

Taylor Deluxe Hardshell (Brown)

Farb-/Burst-Optionen:
Natural (Standard), Amber, Koi Blue,

Trans Red, Trans Black, Trans Orange,

Honey Sunburst, Tobacco Sunburst

Hinweis: Natural und Amber werden mit

einem Schlagbrett aus kiinstlichem Schildpatt

geliefert; andere Farben/Bursts werden
standardmépBig ohne Schlagbrett geliefert.

900er serie

Tropisches Mahagoni

Engelmannfichte (510ce, 516ce)
Western Red Cedar (512ce,
512ce-N, 514ce, 514ce-N)

Hochglanz Decke, Boden und Zargen
3-Ring Abalone

Pearloid Deco Diamonds

Kinstliches Schildpatt
(Korpus, Griffbrett)

Standard Il mit Relief Rout
oder Nylon Pattern

Expression System® oder ES-N® (Nylon)

Taylor Gold oder Nylon Gold
mit Ivoroid Kn&pfen

Taylor Deluxe Hardshell (Brown)

Farb-/Burst-Optionen:
Tobacco, Honey oder Mahogani
Sunburst Decke

400er serie

Ovangkol

Sitkafichte

i Hochglanz Decke, Satin Boden und Zargen

3-Ring

Pearloid Progressive Dots

White
(Korpus, Griffbrett)

Standard Il mit Relief Rout
oder Nylon Pattern

Expression System® o ES-N® (Nylon)

Taylor Chrome oder Nylon Chrome
mit Pearloid Kndpfen

Taylor Standard Hardshell (Black)



Gitarren nach Serie

Seriendetails

Fortsetzung

Boden/Zargen

Decke

Lackierung

Rosette

Griffbrettintarsie

Binding

Bracing

Elektronik

Mechaniken

Koffer

Zusitzliche
Premium
Ausstattung

300er serie

Hochglanz Decke,
Satin Boden und Zargen

4mm Pearloid Dots
Black (Korpus, Griffbrett)

Standard Il mit Relief Rout
oder Nylon Pattern

Expression System® oder ES-N® (Nylon)

Taylor Chrome oder Nylon Chrome
mit Pearloid Kn&pfen

Taylor Standard Hardshell (Black)
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200er serie

Palisanderlaminat, Ahornlaminat oder
Hawaiianische Koalaminat

Sitkafichte

Hochglanz Decke, Satin Boden und Zargen

(All-gloss: Ahorn, Hawaiianische Koa)
3-Ring oder Einzelring
(214ce-SB, 214ce-BLK)

6mm Pearloid Dots
oder Small Diamonds (Koa Modelle)

White oder Cream (Koa) (Korpus)

Standard Il oder Nylon Pattern

Taylor ES-T® (e und ce Modelle)
oder ES-N® (Nylon)

Chrome

Hardshell Gig Bag

Farbe/Burst:
Tobacco-Sunburst-Decke
(SB-Modelle) oder All Black
(BLK-Modelle)

100er serie

Sapelilaminat

Sitkafichte

Firnis Decke, Boden und Zargen

3-Ring

6mm Pearloid Dots

Black (Korpus)
Standard Il oder Nylon Pattern
Taylor ES-T® (e und ce Modelle)
Chrome

Gig Bag

Baritone

Indischer Palisander
oder Tropisches Mahagoni

Sitkafichte
Hochglanz Decke, Boden und Zargen

3-Ring

Small Diamonds

Indischer Palisander (Korpus)
Baritone
Expression System®
Taylor Gold

Taylor Deluxe Hardshell (Brown)

GS Mini

Sapelilaminat

Sitkafichte oder Tropisches Mahagoni

Firnis Decke, Boden und Zargen

3-Ring
5mm Dots
Ohne

GS Mini Pattern mit Relief Rout

Eingerichtet fur ES-Go™
(Zubehdrmarkt)

Chrome

GS Mini Hard Bag

Baby serie

Sapelilaminat

Sitkafichte oder Tropisches Mahagoni

Firnis Decke, Boden und Zargen

Einzelring
6mm Dots

Ohne

Baby oder Big Baby Pattern

Optionaler Taylor Active
Under-saddle Transducer

Chrome

Gig Bag

19

T5 Custom:

Hardware

Deckenoptionen: Fichte (C), Riegel-
ahorn (C1), Koa (C2), Cocobolo (C3),
Walnuss (C4), Macassar Ebenholz (C5)
Farb-/Burst-Optionen: C/C1:
Natural, Black; Red, Blue, or Trans
Black Edgeburst; Tobacco, Honey

oder Cherry Sunburst; C2/C3/C4/C5:

Shaded Edgeburst Top

Modelle: T5-C, T5C-12, T5-CH,
T5C1-12, T5-C2, T5C2-12, T5-C3,
T5C3-12, T5-C4, T5C4-12, T5-C5,
T5C5-12

T5 Standard:

Sapeli Korpus, Hochglanz-Finish,
Chrome Hardware
Deckenoptionen: Fichte (S), Riegel-
ahorn (S1)
Farb-/Burst-Optionen: Natural,
Black; Red, Blue, oder Trans Black
Edgeburst; Tobacco, Honey oder
Cherry Sunburst

Modelle: T5-S, T5S-12, T5-S1,
T5S1-12

T5 Classic:

Sapeli Korpus, Satin-Finish, Chrome
Hardware

Decke: Ovangkol

Models: T5-X, T5X-12

Body: Sapeli

Sapeli Korpus, Hochglanz-Finish, Gold

i Decke: Muschelahorn oder
i geflammter Ahorn

Hals: Sapeli

! Finish: Hochglanz

Griffbrettintarsie: 4mm Pearl Dots

. Binding: White (Korpus, Grifforett,
i Kopfplatte)

Steg: Chrome Roller-Style mit Stoptail
¢ (T3) oder Bigsby Vibrato (T3/B)

Farb-/Burst-Optionen: Natural

i (Standard), Ruby Red Burst, Black,

i Orange, Tobacco Sunburst, Honey

¢ Sunburst

. Tonabnehmer: Taylor HD Humbu-
cker (Standard); optional Mini Humbu-
cker oder Vintage Alnicos

i Mechaniken: Taylor Chrome

| Koffer: T3 Hardshell (Black)

{ Modelle: T3, T3/B
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SolidBody

Standard

i Korpus: Chambered Mahogany/
Muschelahorn Decke

Hals: Mahagoni (Hochglanz-Finish)
Griffbrett: Ebenholz/12 Zoll Radius

i Modelle: SB1-S (Single Cutaway),

i SB1-SP (Single Cutaway/Schlagbrett),
SB2-S (Double Cutaway), SB2-SP
(Double Cutaway/Schlagbrett)

. Farben: Baja Blue, Balboa Blue,
Pacific Blue, Imperial Purple, Borrego
Red, Solana Orange, Doheny Green,

i Gaslamp Black, Cherry Sunburst, Aged
Cherry Sunburst, Tobacco Sunburst,
Amber Edgeburst, Del Mar Edgeburst,
i Desert Sunburst

i Classic

Korpus: Massive Swamp Ash (Esche)
. Hals: Ahorn (Satin-Finish)
Griffbrett: Palisander/12 Zoll Radius
i Modelle: SB1-X (Single Cutaway),

: SB2:X (Double Cutaway)

Farben: Trans White, Titanium Pearl,
Trans Red, Lava Red, Jewelescent
Orange, Purple Flake, Blue Metallic,

: Viper Blue, Blue Steel, Sage Green,
Sublime, Magenta Pearl, Tobacco
Sunburst, Natural, Black



L-R: 812e Tobacco-Sunburst-Decke; Ahorn 610e
mit dreiteiligem Boden
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optionen flr standardmodelle

Wir wissen, dass bei der Suche nach der richtigen Taylor-Gitarre
viele Dinge eine Rolle spielen. Spielbarkeit, Klang und &stheti-
sche Details beeinflussen die Wahl derjenigen Taylor-Gitarre, die
am besten zu lhnen passt. Daher bieten wir fur unser Standard-
Akustiksortiment flexible Bestelloptionen an. Wir méchten, dass Sie
sich eine Gitarre anschaffen, die Sie nie wieder ablegen wollen und
die sie im Laufe der Jahre immer wieder inspirieren kann. Um fur sich
den perfekten Spielkomfort zu erreichen, kénnen Sie den Hals ver-
engen oder verbreitern oder aber eine Gitarre mit verkurzter Mensur
oder eine 12-biindige Ausfiihrung eines bestimmten Modells bestel-
len. Fur den optimalen Klang kénnen Sie ein anderes Deckenholz
auswiahlen, wie etwa Zeder, Sitka- oder Engelmannfichte oder sogar
Mahagoni (500er Serie). Vielleicht haben Sie auch eine Vorliebe
fir einen Knochensattel und -Saitenhalter. AuBerdem stehen lhnen
zahlreiche Upgrade-Optionen offen, um genau die Design-Asthetik zu

erreichen, die lhnen geféllt, darunter:

* Premiumsorten von Riegelahorn oder Koa

* Honey oder Tobacco Sunburst oder Shaded Edgeburst
* Custom-Farboptionen (600er Ahornserie)

¢ Dreiteiliger Boden

¢ Florentinischer Cutaway

¢ Abalone-Stegpins

* Alternative Mechaniken

¢ Alternative Schlagbrettfarben

Ein Hinweis fur die Linkshander unter uns: Sie
konnen jedes Standardmodell von Taylor ohne Aufpreis
als Linkshéndergitarre oder Rechtshéndergitarre mit
Linkshander-Besaitung bestellen.

Manche Optionen sind nur fur eine bestimmte Serie
erhdltlich. Eine vollstandige Liste unserer Optionen fuir
Standardmodelle und Preise entnehmen Sie bitte
unserer Preisliste fiir 2013, die auf unserer Website
unter taylorguitars.com zugénglich ist. Sollten Sie
weitere Fragen haben, kdnnen Sie sich jederzeit

an lhren Taylor-Handler wenden oder uns anrufen.

Rote 614-ce mit
schwarzem Schlagbrett




Vordere Gitarre: 12-biindige Grand Concert aus Macassar-
Ebenholz / Sinker Redwood mit einer tropischen Ranken-
Griffbrettintarsie, Palisander-Einfassung und -Rosette,
blauer Einlage und Abalone-Stegpins; hintere Gitarre:
Voll-Mahogani-Baritone-8 mit Progressive-Diamant-
Griffbrettintarsie, Ebenholz-Einfassung und -Rosette und
Abalone-Stegpins

Ganz rechts: Voll-Koa Grand Auditorium Shaded Edgeburst
mit Running-Horses-Griffhrettintarsie, Koa-Einfassung,
Abalone-Rosette, Perlen-Trussrod-Blende, Kopfplatten-
und Stegintarsien, Abalone-Stegpins und florentinischem
Cutaway
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build to order

Das ist lhre Chance, selbst zum Taylor-Gitarrendesigner zu werden und fiir Ihren absoluten
Lieblingskunden ein Meisterwerk zu erschaffen: fiir sich selbst. Dank unseres Build-to-Order-
Programms kénnen Sie lhrem musikalischen Geschmack vollstandig Ausdruck verleihen. Stellen Sie
sich einfach vor, Sie wiirden lhren musikalischen Seelenverwandten erschaffen. Angefangen bei einer
breiten Auswahl an Tonhélzern, einschlieBlich verschiedener Sorten und
Giteklassen, die fiir unsere Standardmodelle derzeit nicht erhaltlich sind,
steht Ihnen eine umfangreiche Palette an Gitarrenoptionen offen. Suchen
Sie aus dem umfassenden Angebot die Details aus, die Sie zu einem
inspirierenden Ganzen verschmelzen lassen méchten. Wihlen Sie aus
einem groBen Angebot an Intarsien, Einfassungen und Einlagen. Entscheiden
Sie sich fiir ein Burst-Finish oder eine antiquierte Farbung fiir einen
Vintage-Look. Setzen Sie Akzente, indem Sie fiir ein bestimmtes Detail lhrer
Gitarre eine Premium-Holzsorte auswihlen, etwa fiir den Bodenstreifen, die
Armstuitze oder die Trussrod-Blende. Zusétzlich kdnnen Sie Ihr Spielgefiihl
dank verschiedener Taylor-Halsoptionen anpassen, so etwa mit einer verkiirzten
Mensur, einem 12-blindigen Hals oder einem alternatives Halsprofil bspw. mit
flachem Profil oder V-Profil. Das Schéne an einer BTO ist, dass Ihnen
hinsichtlich des Klangs, des Aussehens oder des von lhnen angestrebten
Spielgefiihls so ziemlich jede Richtung offensteht. Es muss jedoch nicht gleich
ausgefallene Extravaganz sein. Denn manchmal ist weniger tatséchlich mehr.

Das BTO-Angebot wird 2013 um die Option einer Dreadnought mit tiefem
Korpus erweitert, die einen besonders starken Sound hervorbringt. AuBerdem
besteht die Méglichkeit, die neue Grand-Orchestra-Korpusform mit
verschiedenen Holzsorten und Ausstattungsmerkmalen zu bestellen.

Unser Programm reicht von akustischen Stahlsaitengitarren,
einschlieBlich Baritongitarren und 12-saitigen Modellen bis
hin zu Nylonsaitern, der T5 und der T3. Um mehr tiber die
BTO-Optionen zu erfahren, die Ihnen offen stehen, wenden
Sie sich an lhren Taylor-Héndler vor Ort. Viele Handler haben
bereits unsere Taylor-Manufaktur besucht und sind daher
imstande, Ihnen beim Designen lhrer Gitarre zur Hand zu
gehen. Bei Fragen kénnen Sie uns auch direkt anrufen.

Sobald Sie Ihre Bestellung aufgeben, kénnen Sie auf
eine Produktionszeit zdhlen, die im branchenweiten
Vergleich besonders kurz ist.

Ob Sie Ihre Traumgitarre bereits konkret vor
Augen haben oder ob Sie einfach nur die
verschiedenen Optionen erkunden wollen — wir
freuen uns darauf, Sie beim Konzipieren einer
Taylor-Gitarre zu begleiten, die Ihre eigene

Personlichkeit perfekt erganzt.

Kunden, die in den USA oder Kanada leben, kontaktieren

bei Fragen zu unserem Build-to-Order-Programm bitte ihren

bevorzugten Taylor-Héndler vor Ort oder erreichen uns telefonisch unter 001-800-943-6782.
Kunden, die nicht in Nordamerika leben, wenden sich bitte an lhren Taylor-Héndler vor Ort.
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Taylor engagiert sich fiir eine verant-
wortliche Forstwirtschaft. Dies schlieBt
eine enge Zusammenarbeit mit unse-
ren Gemeindepartnern auf der ganzen
Welt ein.

”

Als zukunftsorientiert agieren-
der Hersteller nehmen wir unsere
Verantwortung gegentiber der Umwelt
sehr ernst. Um den zukiinftigen
Bestand der weltweiten Walder zu
schiitzen, lassen wir einem verant-
wortungsvollen Umgang mit natiir-
lichen Rohstoffen daher dasselbe
innovative Denken zukommen, das
auch unsere Verbesserungen beim
Gitarrenbau hervorbringt. Durch die
enge Zusammenarbeit mit unseren

haltigkeit

Lieferanten méchten wir nachhal-
tige Modelle der Baumernte und
Holzverarbeitung entwickeln.

Ein besonders beachtliches
Beispiel hierfiir ist eine groB ange-
legte Initiative zur Verbesserung der
Ebenholzbeschaffung und -aufbereitung
in Kamerun. 2011 tat sich Taylor mit
Madinter Trade zusammen, einem inter-
nationalen GroBhandler von Tonhdlzern
ftir Musikinstrumente. Gemeinsam
griindeten wir ein neues Unternehmen,

TLM (Taylor-Listug-Madinter), das in
Kamerun nun Eigentlimer eines gro-
Ben Ebenholzsagewerks ist, Crelicam,
S.AR.L. Taylors und Madinters
fortschrittliche Vision ethischer
Verfahrensweisen bei der Beschaffung
und dem Handel von Ebenholz
steuert TLMs Entscheidungen. Das
Unternehmen hat eine operative
Handlungsstrategie entwickelt, wel-
che die Ebenholzernte veréndert und
Investitionen und Bereicherungen fiir

die lokalen kamerunischen Gemeinden
bedeutet.

Hétten Taylor und Madinter
nicht Zeit und Geld investiert, um
den Ebenholzhandel in Kamerun
umfassend zu verstehen und die
Arbeitsbedingungen des Werks zu
untersuchen, das schlieBlich ihnen
gehdren sollte, hétte die Initiative
womdglich einen anderen Verlauf
genommen. Nach mehreren einge-
henden Besuchen, einer ausgiebigen
Recherchearbeit und Gesprachen
mit den vielen Beteiligten an der
Ebenholzernte, einschlieBlich der in
den Waldern arbeitenden Sager, hatten
Bob Taylor und sein TLM-Partner Vidal
de Teresa Paredes einige unschone
Tatsachen des Ebenholzhandels auf-
gedeckt. Dazu gehorte beispielsweise
der erhebliche Abfall, der mit der
Belieferung des Instrumentenmarktes
einhergeht, weil ausschlieBlich reines
schwarzes Ebenholz bestellt wird. Wir
berichteten tber diese Erkenntnisse
bereits in unserer Sommerausgabe von
Wood&Steel (,Die letzte Bastion des
Ebenholzes"). AuBerdem sprach Bob
spéter in einem Video auf Youtube (,The
State of Ebony") iiber das Engagement
des Unternehmens. In dem kurzen Film
beschreibt er, wie bestiirzt er war, als er
sah, welche Mengen farbiges Ebenholz
ungenutzt auf dem Waldboden zurtick-
blieben, weil es dafiir keine Abnehmer
gab. Bob und Vidal begriffen, dass das
schwarze Ebenholz langst nicht mehr
selbstverstandlich war. SchlieBlich gilt
es aufgrund illegaler Abholzungen in
anderen Landern langst als geféhrdet.
Die gesamte Musikindustrie miisste
also ihre &sthetischen Standards
hinsichtlich des Ebenholzes tiber-
denken, damit sich auch kommende
Generationen noch an dem Holz erfreu-
en kénnen. ,Wir miissen das nutzen,
was uns der Wald gibt* betont Bob im
Video. ,Und wir miissen innerhalb der
Wirklichkeit der Walder leben*

Diese Wirklichkeit hat dazu
gefiihrt, dass TLM nicht nur zu einer
Verénderung der Ebenholzernte
beigetragen hat, sondern auch die
Arbeitsbedingungen der Mitarbeiter
von Crelicam verbessert hat und
ihnen Schulungen, Werkzeuge und
andere Mittel bereitstellt. Ein Jahr
nach dem Erwerb des Sagewerks ist
ein deutlicher Fortschritt sichtbar. Die
Mitarbeiter erhielten Loherh6hungen
und Bonusse. AuBerdem wurde auf
dem Werksgeldnde eine Kantine ein-
gerichtet, um alle Mitarbeiter taglich
mit einem kostenlosen Mittagessen
zu versorgen. Taylor-Mitarbeiter
aus Fachabteilungen, die sich mit
Frasen, maschineller Bearbeitung und
Finanzwesen befassen, besuchten
Kamerun bereits mehrfach, um ihr
Wissen und Kénnen mit den Kollegen
von Crelicam zu teilen. Unsere

Werkzeug-Abteilung hat Maschinen und
Werkzeuge hergestellt und installiert,
die den Mitarbeitern eine effizientere
Arbeitsweise erméglichen. AuBerdem
stellten wir Anne Middleton ein. Sie ist
eine professionelle Umweltschiitzerin,
die vor Ort in Vollzeit rechtlichen
Anliegen und der Nachverfolgbarkeit
nachgeht und zudem mit
Nichtregierungsorganisationen,
Gemeindevorsténden und
Regierungsvertretern zusammenar-
beitet. Es liegt noch viel Arbeit vor
uns, doch TLM ist weiterhin darum
bemiiht, den Ebenholzhandel so zu
verandern, dass Instrumentenhersteller
ein Mehrwert-Ebenholzprodukt erhal-
ten, das unter legalen und ethischen
Bedingungen beschafft wurde und den
kamerunischen Gemeinden ein besse-
res Leben ermdglicht.

Unterstiitzung anderer
Nachhaltigkeitsinitiativen
Taylors wachsende Tradition,
neue Paradigmen bei der
Holzbeschaffung zu erwirken, umfasst
auch unsere Zusammenarbeit
mit GreenWood Gilobal beim
Mahagoni-Bezug in Honduras.
Diese Nichtregierungsorganisation
will Gemeinden mit Waldbesitz
dazu befahigen, dank nachhaltiger
Fortwirtschaftspraktiken fiir sich selbst
aufkommen zu kénnen. Gemeinsam mit
Green Wood legten wir die Grundlage
fir eine lokale, gemeinsame Wirtschaft,
dank der sich nun mehrere Gemeinden
mit Waldbesitz an der Mahagoniernte
beteiligen. Indem jeweils nur ein einzel-
ner Baum geféllt wird, bleibt der Eingriff
in die Natur méglichst gering. So mini-
mieren wir unser Einwirken auf das fra-
gile Gleichgewicht des Regenwaldes.
Wir sind auch weiterhin bestrebt,
neue Quellen bestehender Tonholzer
zu erschlieBen. Derzeit arbeiten wir
mit Vertretern auf Fidschi zusammen,
um einen regelméBigen Bezug von
Plantagen-Mahagoni zu erreichen. Der
Bestand wurde von den Briten vor
einhundert Jahren dort angepflanzt.
AuBerdem beschaftigen wir uns mit
der méglichen Verwendung alternativer
Tonhélzer in Tasmanien. Diese kdnnen
nachhaltig beschafft werden und wir
glauben, dass Gitarrenspieler sie lieben
werden. Alle von uns eingegangenen
Beschaffungs-Partnerschaften unter-
liegen unserer internen Richtlinie fur
eine verantwortliche Holzbeschaffung.
Sie zeigt die angemessene Sorgfalt
und ethischen Standards auf, die
Kaufentscheidungen zugrunde liegen
sollten und wir erwarten von unseren
Lieferanten dasselbe Vorgehen. Egal
wohin uns unsere Reise flhrt, Taylor
Guitars ist weiterhin darauf bedacht,
fur unsere weltweiten Holzlieferanten
als verantwortlicher Geschéftspartner
zu agieren und die nachhaltige
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Oben: Taylors Leandro Bailon (Mitte) aus dem Taylor-Werk in Tecate bringt eine neue Sdgebandfiihrung an einer
Bandsédge im Crelicam-Sdgewerk in Yaoundé an. Jesus Jurado (links) aus unserer US-Manufaktur und der Mechaniker
Vincent Lumpungu von Crelicam verfolgen aufmerksam seine Arbeit. Unten (L-R): Crelicam-Mitarbeiter Michel Awoa
Onguene, Jean Mba Beka und Bekono Elono; Gegeniiberliegende Seite (L-R): Mitarbeiter des Crelicam-Sagewerks
in Yaoundé: Franck Destin Oyie Owona und Jean Martial Owono

Forstwirtschaft als ein glltiges Modell
fur die Musikinstrumeteindustrie zu
férdern.

Innovationen fiir optimale
Ausnutzung

Die Nachhaltigkeitspraktiken
von Taylor beschranken sich nicht
nur auf die Holzbeschaffung in den
Wiéldern. Dank eines innovativen
Werkzeug- und Technologieeinsatzes
in Verbindung mit anderen sparsa-
men Herstellungsmethoden konnten
wir die Abfélle reduzieren. Durch die
Modifizierung unserer ZuschnittmaBe

fur die Mahagonibaume, die fur die
Herstellung der Halse verwendet wer-
den, konnten wir zudem den Ertrag an
Gitarrenhalsen aus einem geernteten
Baum um 50 Prozent erh6hen. Unseren
Einsatz von Abalone-Einzelteilen haben
wir durch ansprechende Alternativen
ausgeglichen, darunter Paua, das

ein enger Verwandter ist, sowie
Holzintarsien, deren Zuschnitt fiir eine
hohe Verwendungseffizienz per Laser
erfolgt. Im Gegensatz zum Ublicherwei-
se verwendeten Nitrozelluloselack setzt
unser Polyesterlack praktisch keinerlei
fllichtige organische Verbindungen frei.

Sobald eine Gitarre transportfertig ist,
kommen schlieBlich unsere umwelt-
bewussten Partner ins Spiel. Reflex
Packaging etwa verwendet bei der
Herstellung angemessener Formteile fiir
die Gitarrenverpackung zum Schutz der
Gitarren wahrend des Transports recy-
celte Materialien. Wenn Sie eine Taylor-
Gitarre zum Musizieren aufnehmen, dur-
fen Sie also davon ausgehen, dass lhre
Wahl auf vielerlei Art und Weise eine
nachhaltige Herstellung untersttitzt.



gparaturtechniker Ernesto Martinez im Factory
Service Center von Taylor in EI Cajon, Kalifornien

Kundenservice
& support

Wir sind fiir Sie da, damit Ihnen Ihre
Gitarre nichts als Freude bereitet.

Wir sind ein Kompletthersteller.
Unsere Verpflichtung gegentiber unse-
ren Kunden beginnt zwar mit dem Bau
groBartiger Gitarren, endet jedoch
langst nicht dort. Ob Sie nun die rich-
tige Gitarre fiir sich suchen oder eine
Reparatur |hrer Gitarre nétig ist, Taylor
mdéchte Sie bei jedem Schritt lhres
Weges mit einem persénlichen Service
begleiten.

Unsere Handler wissen, dass der
Service, der mit unseren Gitarren
einhergeht, ein besonderes Verkaufs-
argument von Taylor ist. Solange Sie
eine Taylor besitzen, kénnen Sie auf
diesen Service zdhlen. Er umfasst den
freundlichen Kundendienst und die
Reparaturexperten unseres Factory
Service Centers in El Cajon,
Kalifornien, unsere europaische
Zentrale in Amsterdam in den
Niederlanden und unser Netzwerk
aus werkgeschulten und autorisierten
Reparaturtechnikern im AuBendienst.
Wir stellen sicher, dass der aus-
gezeichnete Zustand |hrer Gitarre
erhalten bleibt, und beantworten
alle lhre Fragen. Fiir eine komplette
Auffrischung kénnen Sie lIhre Gitarre
fur ein umfassendes Service-Paket
einsenden. Sollte eine gréBere
Reparatur nétig sein, kdnnen Sie dar-
auf vertrauen, dass lhre Gitarre bei uns
in den besten Handen ist. Nitzliche
Informationen zur Pflege Ihrer Gitarre
erhalten Sie auf taylorguitars.com, wo
Sie Demo-Videos und Datenblétter fin-
den, die verschiedene Gitarrenthemen
behandeln. Hier erfahren Sie mehr
Uber die richtige Befeuchtung,
Techniken fur den Saitenwechsel
(s. nachste Seite) oder die optimale
Einstellung lhres Expression System®
Pickups.

Unsere Servicephilosophie
wird auch innerhalb unseres
Handlernetzwerks auf personliche Art

und Weise weitergegeben. Gitarren
und Musik bringen die Menschen
einander ndher. Daher freuen wir uns,
wenn wir die Menschen vor Ort besu-
chen kénnen, um unsere Leidenschaft
fur Gitarren mit neuen und alten
Freunden zu teilen. Gelegenheit dazu
bieten unsere Taylor Road Shows,
die Einzelberatungen Find Your Fit
und andere Veranstaltungen. 2012
zahlten wir weltweit mehr als 450
Veranstaltungen in Geschiéften, die so
beliebt wie eh und je sind.

Sobald Sie als Besitzer einer
Taylor-Gitarre Teil unserer erweiterten
Familie werden, empfehlen wir lhnen,
Ihre Gitarre bei uns zu registrieren. So
kénnen wir nicht nur einen effizienteren
Wartungsservice fiir Sie bereitstellen.
Als Besitzer werden Sie zudem weitere
Vorteile erfahren, darunter ein lebens-
langes Wood&Steel-Abo (in den USA,
Kanada und in weiten Teilen Europas).
Die Zeitschrift informiert Sie tiber
unsere jlingsten Neuerungen beim
Gitarrenbau, bemerkenswerte Taylor-
Kinstler und vieles mehr. Sie kénnen
Ihre Gitarre online unter taylorguitars.
com/register registrieren.

Kundenservice
Kontaktinformationen

Bei allgemeinen Fragen zum
Kundendienst und zu Reparaturen wen-
den Sie sich an unser Factory Service
Center in El Cajon, Kalifornien (001-
800-943-6782). Wir sind von Montag
bis Freitag von 8:00 bis 16:30 Uhr
(Pacific Time) erreichbar. Haben Sie
Fragen zum Kauf einer Gitarre, emp-
fehlen wir lhnen, sich an einen Taylor-
Handler zu wenden oder unser Service-
Team anzurufen. Wir freuen uns darauf,
Ihnen richtungsweisend zur Seite zur
stehen. (Unsere Kontaktinformationen
fur Europa kénnen Sie auf S. 67 nach-
lesen)

Stahlsaitenwechsel nach Art von Taylor

Obwohl es bei einer Stahlsaitengitarre viele Varianten zum Aufziehen neuer
Saiten gibt, sind nicht alle gleich effizient. Manche beeintrachtigen das Stimmen
(zu viele Umwicklungen). Andere hingegen begiinstigen ein schnelles ReiBen der
Saiten (zu wenige Umwicklungen). Die Methode, die wir hier bei Taylor verwenden,
haben wir im Laufe vieler Jahrzehnte an tausenden Gitarren perfektioniert. Sie ist
einfach und effizient. Im Folgenden beschreiben wir die einzelnen Schritte. Auf
taylorguitars.com/support kénnen Sie das passende Demo-Video ansehen und
unsere Anleitung zum Wechseln von Nylonsaiten nachlesen.

1. Nehmen Sie zum Wechseln der Sai-
ten eine bequeme Position ein. Ideal ist
eine Werkbank. Doch eine andere gute
Maglichkeit besteht darin, sich auf das
Sofa zu setzen und den Gitarrenhals auf
der Armlehne abzulegen. Lockern Sie
zunichst die Basssaiten: 6. (tiefes E),

5. (A) und 4. (D) Saite. Drehen Sie dazu
die Mechaniken mit der linken Hand im
Uhrzeigersinn, wéhrend Sie mit der rech-
ten Hand die Spannung der Saite hal-
ten. Lésen Sie nun die hohen Saiten: 3.
(G), 2. (B) und 1. (hohes E) Saite, indem
Sie die Stimmmechaniken entgegen des
Uhrzeigersinns drehen.

2. Sobald alle Saiten geldst sind, entfer-
nen Sie mit einer Drahtzange die Steg-
pins. Verwenden Sie die Stegeinlage
als Auflage und ziehen Sie die Stegpins
mit sanftem Druck heraus. Ziehen Sie
nun die alten Saiten aus dem Steg und
entsorgen Sie diese. Das Entfernen

der alten Saiten bietet eine gute Gele-
genheit zur Reinigung des Giriffbretts.
Decken Sie das Schallloch mit einem
Tuch ab und reinigen Sie das Giriffbrett
mit Stahlwolle der Starke 0000. Sie
kénnen damit ziemlich fest reiben, ohne
eine Beschadigung des Giriffbretts
befiirchten zu mussen. Doch seien

Sie vorsichtig, um nicht den Korpus zu
beeintrachtigen.

3. Sobald Sie |hr Grifforett gesaubert
haben, ist es nun an der Zeit, die neuen
Saiten aufzuziehen. Fiihren Sie das Ball-
End (Saitenende mit kleinem Ring) der
6. Saite ein und befestigen Sie es mit
dem Stegpin. Driicken Sie den Stegpin

nach unten und ziehen Sie an der Saite
bis sie verkeilt. Ziehen Sie vorsichtig an
der Saite, um sicherzugehen dass Sie
fest verankert ist.

4, Ziehen Sie die 6. Saite zur Kopfplatte.
Schneiden Sie mit einer Drahtschere die
Saite auf der Hohe des 5. Wirbels ab.

5. Drehen Sie die Stimmmechanik der

6. Saite, sodass sich das Loch der
Stimmmechanik in einem Winkel von 45°
befindet. Fiihren Sie nun die 6. Saite ein
und drehen Sie die Mechanik entgegen
des Uhrzeigersinns, um die Saite zu
straffen. Das Saitenende sollte ca. 3 mm
aus dem Loch herausstehen.

6. Straffen Sie die Saite bis sie zu klin-
gen beginnt. Fiir die Basssaiten sind
zwei bis drei Umdrehungen ideal. Denn
hier gilt nicht das Prinzip ,Je mehr, desto
besser". Wiederholen Sie den Vorgang,
um die 5. Saite aufzuziehen. Wie bei den
anderen Basssaite sollte die Saite hinter
der fir sie bestimmten Mechanik eine
Uberlinge von ca. einem Wirbelabstand
aufweisen.

7. Um die 4. Saite zu kiirzen, schitzen
Sie als Uberlinge den Abstand zwi-
schen zwei Wirbeln ab. Ziehen Sie nun
die Saite fest.

8. Schneiden Sie die Hohensaiten so zu,
dass ihr Ende nach der fiir sie vorgese-
henen Mechanik jeweils ca. anderthalb
Wirbelabsténde tibersteht. Bei der drit-
ten Saite und den anderen Hohensaiten
sollte das Wirbelloch wie dargestellt in

einem Winkel von 45° angeordnet sein.
Ziehen Sie die Hohensaiten im Uhrzei-
gersinn fest.

9. Die Hohensaiten (G, H und hohes E)
benstigen etwa sechs Umwicklungen.

10. Die unteren Umwicklungen der

Héhensaiten sollten unterhalb des Wir-
bellochs liegen, um die Bildung einer
Schlaufe zu vermeiden, die zum ReiBen
der Saite flihren konnte.

11. Ziehen Sie jede Saite mehrmals
vorsichtig. Stimmen Sie Ihre Gitarre und
schon ist sie spielbereit!
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12-saitige Gitarren
Bei den 12-saitigen Gitarren gilt
fuir das Aufziehen neuer Saiten
dasselbe Verfahren. Allerdings
sollten Sie beim Zuschneiden der
Basssaiten jeweils einen zweifa-
chen Wirbelabstand nach dem der
Saite zugedachten Wirbel anlegen.
Die Hohensaiten sollten mit dreifa-
chem Wirbelabstand tiberstehen.

Offene Kopfplatte
Beim Saitenwechsel einer Gitarre
mit offener Kopfplatte, sollten
die Saiten so zugeschnitten
werden, dass sie anderthalb
Wirbelabstéande hinter der ihr
zugedachten Mechanik tiberste-
hen. Positionieren Sie das Loch
wie abgebildet (Abb. A) und fiih-
ren Sie die Saite ein. Das ist der
Unterschied: Eine Umwicklung
erfolgt nach innen, die anderen
Umwicklungen erfolgen vom
Saitenende aus nach auBen, in
Richtung der Wirbel (Abb. B).

Werkzeug-Tipp
Besucher des Taylor-Werks
bewundern oft das zeitsparende
Wunderwerkzeug, das wir in unse-
rer Endmontage-Abteilung zum
Aufziehen der Saiten benutzen.

Seit Jahren benutzen wir einen
kabellosen Aufwickler, den wir so
modifiziert haben, dass er sich
schneller dreht. Erst vor kurzem
wurden wir auf einen Schrauber

von Makita aufmerksam (Modell
TDO020D), der sich auch ohne
zusétzliche Veranderungen schneller
dreht. Dartiber hinaus benétigen
Sie einen Aufsatz zum Aufziehen
der Mechaniken. Einen Dirill Bit

Peg Winder kénnen Sie bei Planet
Waves erwerben (planetwaves.com).
Eine andere Variante ist der 0,6-cm
Zap-It EZ-Winder, den Stewart-
MacDonald anbietet (stewmac.com).



2012 veranstalteten wir in ganz
Europa 115 Taylor Road Shows, um
die Beziehung zu unseren Kunden zu
vertiefen. Unsere europaischen Ver-
kaufsleiter begleiteten zuvor allesamt
ihre US-Kollegen bei unseren Road
Shows in den USA. Einige US-Kollegen
reisten in diesem Jahr ihrerseits nach
Europa, was sich fiir beide Seiten als
Uiberaus ergiebig erwies und die Unter-
nehmenskultur von Taylor zudem um
kulturelle Aspekte der verschiedenen
Lander bereicherte. Auch die Uberset-
zung aller Wood&Steel-Ausgaben ins
Spanische, Franzdsische und Deutsche
stellte 2012 eine zusétzliche Anstren-
gung fiir unsere Kunden dar. Fiir unser
winterliches Gitarrenhandbuch erfolgt
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zudem die Ubersetzung ins Japanische.
Auch in Zukunft wollen wir einmalige
redaktionelle Inhalte bereitstellen, bspw.
Kinstler- und Handlerprofile, welche ein
Bild der jeweiligen Taylor-Gemeinden in
den verschiedenen Regionen zeichnen.

Auch Uber Europa hinaus scharfen
wir das Profil von Taylor in anderen
Landern. Taylors Exportleiter Andy Lund
legte in Taiwan, Japan, Neuseeland und
Finnland tausende Meilen als fliegender
Gitarrenbotschafter zuriick. Zusatzlich
zu seinen Zwischenstopps in Amster-
dam fiir TGU-Schulungen présentierte
er in diesen Léndern 26 Road Shows.
In Taiwan und Japan wurde Andy von
Rob Magargal begleitet, der in Japan
die Reparaturtechniker von Taylors

japanischem Vertriebspartner Yamano
schulte. Sie verbrachten auBerdem Zeit
mit Hiro Hosozawa, dem japanischen
Artist Relations Manager von Taylor,
und waren auf der Gitarrenmesse in
Osaka vertreten.

Taylor hat die Vielfalt der Welt voll
und ganz verinnerlicht: von unseren
kontinenteniibergreifenden Beziehun-
gen zu den Musik- und Kiinstler-Com-
munities weltweit bis hin zu unseren
geschatzten Partnern fir die internatio-
nale Holzbeschaffung. Indem wir noch
mehr Menschen tolle Gitarren an die
Hand geben, méchten wir andere dabei
unterstiitzen, dies auch zu tun.

Doppelt hdlt besser
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Reparaturtechniker Roy Willems mit der Voll-Koa-Doppelhalsgitarre von Taylor des
Bon-Jovi-Gitarristen Richie Sambora in unserem Service Center in Amsterdam.

Sambora war im Oktober anlésslich der Eréffnung seiner Solo-Tour in der Stadt.
Als die Gitarre vor dem Konzert herunterfiel, rief sein Gitarrentechniker Taylor
USA an, weil er nicht wusste, dass ein Reparaturzentrum in Amsterdam existierte.
Nur wenige Anrufe spater hatten Willems und der Service-Vertreter Sander van
der Sluis ein Treffen mit Sambora und dessen Techniker in der Konzerthalle
ausgemacht. Sie stellten einen Riss in einem der beiden Halse fest. Sambora
wollte an diesem Abend unbedingt auf seiner Gitarre spielen. Daher machte

sich Willems mit ihr umgehend ins Werk auf, um sie zu reparieren. Er konnte sie
Sambora am Nachmittag rechtzeitig zum Soundcheck zurlickgeben.

Taylor-Kontakt in Europa

Die Taylor-Gemeinde wachst weiterhin
als multikultureller Schmelztiegel von
Gitarrenliebhabern weltweit

Das weltweite Wachstum der globa-

aus GroBbritannien und Europa zu

in ganz Europa von Taylors hochwer-
tigem Gitarrensupport profitieren.
Derweil besuchen unsere beiden inter-
nen Reparaturtechniker in Amsterdam,
Uwe Dierks und Roy Willems, regel-
maBig die Taylor-Manufaktur im kali-
fonischen EI Cajon, um jederzeit tber
den aktuellen Stand unserer jlingsten

Oben: Peter Samuelsson (links), Taylor-Verkaufsleiter fiir Skandinavien, mit einem Gast bei der Musiikmessut

in Helsinki im Oktober; Unten: Eine Gruppe von japanischen Musikfans bei der ersten Ausgabe der jahrlichen
Veranstaltung Taylor Guitars Tokyo Acoustic Underground, die mit Unterstiitzung von Yamano Music, Leo Music
und dem Gitarristen Masaki Toraiwa organisiert wurde (Foto von Viola Kam); Gegeniiberliegende Seite (oberes
Foto): Taylors Marketingleiter fiir Europa, Dan Boreham (ganz links), und Andy Lund stellen die Korpusformen und
Tonhdlzer bei einer Handlerschulung in der Amsterdamer Zentrale von Taylor vor; Gegeniiberliegende Seite (unte-
res Foto): Reparaturtechniker Roy Willems priift den Halswinkel einer Gitarre wahrend eines Schulungskurses

—_—
-

Taylors europaisches Factory Service Center ist von Montag bis
Freitag von 9:00 bis 17:00 Uhr geéffnet. Taylor-Besitzer, die in Europa
wohnen und einen Service-Termin vereinbaren mdchten, kénnen das
Service-Team Uber eine kostenfreie Telefonnummer erreichen. Die kos-
tenfreien Telefonnummern fiir das jeweilige Land sind unten aufgefiihrt.
Zusitzliche Informationen fiir jedes Land finden Sie unter taylorguitars.

com/dealers/international

Taylor Guitars/
Europdische Zentrale
Maroastraat 113

1060 LG Amsterdam,

Kostenfreie Telefonnummern
Belgien (Flamisch): 0800 710 74
Belgien (Franzdsisch): 0800 237 500 11
Danemark: 00800 237 500 11

len Marke Taylor fuBt auf der interna- schulen. Insgesamt wurden rund 70 Herstellungsmethoden informiert zu Niederlande Flnnlan(_:l: 90800 237 500 11
tionalen Beliebtheit unserer Gitarren. Personen weitergebildet, einschlieBlich sein. Frankreich: 00800 237 500 11
Zentrale: Deutschland: 0800 181 38 61

Ende 2010 griindeten wir unser euro-
paisches Biro im niederlandischen
Amsterdam. Dieser transkontinentale
Stiitzpunkt ermdglicht es uns, unseren
europdischen Kunden einen besseren
Service bereitzustellen. Unser gut aus-
gestattetes Warenlager wurde zu einem
zentralen Vertriebsdrehkreuz und auf
unserem Betriebsgelande befinden sich
zudem Verkaufsbiiros, ein erstklassiges
Service- und Reparaturzentrum sowie
Schulungsraume fiir die zahlreichen
Schulungseinheiten von Taylor.

Ganze vier Mal reisten 2012 unser
US-Kundendienstleiter Glen Wolff und
der langjahrige Taylor-Reparaturguru
und -trainer Rob Magargal nach
Amsterdam, um Reparaturtechniker

einiger Geschéftsleiter, die ein besseres
Versténdnis des Ublichen Servicebedarfs
bei Gitarren anstrebten. Die praktische
Schulung behandelte Themen wie

das Feststellen von Transportschéden,
das Erkennen von tibermaBiger
Trockenheit oder Feuchtigkeit und eine
umfassende Kenntnis der Expression-
System-Elektronik von Taylor sowie

des NT-Halsdesigns. Im Anschluss

an die Schulung sehen sich die
Reparaturtechniker nun imstande, rund
90 Prozent der Garantiereparaturen

von Taylor durchzufiihren ebenso

wie individuelle Einstellungen fur die
Kunden. Wir verfolgen das Ziel, unser
Service-Netzwerk weiter zu stérken und
auszuweiten, damit auch unsere Kunden

Ein weiteres Ziel beim weltweiten
Aufbau der Marke besteht darin, durch
Taylor-Produktschulungen das Grundla-
genwissen innerhalb unseres Handler-
netzwerks auszubauen. Im vergangenen
Jahr luden wir mehrfach verschiedene
Mitarbeiter aus zahlreichen Geschéften
in ganz Europa nach Amsterdam ein,
um an einem zweitdgigen Schulungs-
programm teilzunehmen. Diese Veran-
staltungsreihe nennen wir Taylor Guitars
University (TGU). In den vergangenen

Jahren organisierten wir solche Schulun-

gen bereits erfolgreich fiir unsere US-
Héndler in unserem Taylor-Werk in den
USA. Neben Produktwissen wird hier
auf sympathische Art und Weise Taylors
Firmenkultur und -philosophie vermittelt.

+31 (0)20 667 6030

Kundendienst:
+31 (0)20 667 6033

Fax:
+31 (0) 20 667 6049

Aus anderen Ldndern

Irland: 00800 237 500 11
Niederlande: 0800 020 02 23

Norwegen: 00800 237 500 11 (Festnetz)

0800 139 26 (Handy)
Spanien: 00800 237 500 11
Schweden: 0800 237 500 11
Schweiz: 0800 848774

Vereinigtes Konigreich: 00800 237 500 11

AuBerhalb der USA, Kanada und Europa kénnen Sie sich mit
Fragen beziiglich des Verkaufs und Service an unsere internationalen
Vertriebspartner wenden. Eine vollstandige Liste der weltweiten
Taylor-Vertriebshandler mit allen Kontaktinformationen finden Sie unter
taylorguitars.com/dealers/international.
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A) Taylor Dri-Fit Polo

Dri-Fit fabric draws away sweat to
keep you dry and comfortable.
Embroidered Taylor logo on chest.
Made by Nike.

(Charcoal #2705; M-XXL)

B) Men’s Antique Logo T
100% cotton, fashion fit.
(Moss #1431; S-XXL)

C) Men’s Logo T

100% pre-shrunk cotton.
Standard fit.

(Dark Brown #1920; S-XXXL)

D) Men’s Long-Sleeve Zodiac T
100% combed cotton, ribbed
cuffs. Zodiac rosette design.
Standard fit.

(Navy #2000; M-XXL)

E) Men’s Vintage Peghead T
100% combed cotton, fashion fit.
(Black #1480; S-XXXL)

F) Taylor Work Shirt

Permanent press, stain-resistant
poly/cotton blend. Two front pockets.
Distressed screen print over left
pocket and on back.

(Charcoal #3070; M-XXXL)

Pictured left (L-R):

Ladies’ Long-Sleeve

V-Neck Hoodie

Lightweight 100% cotton slub
with subtle texture. Features Taylor
Giuitars script graphic over 800
Series inlay elements. Slim fit.
(Black #4501; S-XXL)

Men’s Long-Sleeve Badge T
100% preshrunk cotton, super
soft lived-in look and feel.
Generous cut for greater comfort.
Rib knit cuffs.

(Chili #2070; M-XXL)
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Sauberer Schnitt MIX

Wie bei dem abgebildeten eleganten Grand-Sym Pap_EIr from

Cocobolo zu erkennen ist, handelt es sich bei Ta EFS reSpo'TS' @ sources
wwiscog  FSC® C007548

um eine besonders komplizierte und feine Holz
in unserer Presentation-Serie und unserem Bu
angeboten bzw. als Option fiir unsere Standarc
zu erreichen, muss der Cutaway-Bereich aus e
zugeschnitten und von Hand gebogen werde
und Prézision der Zarge ar'e%sst wird. Wei
anglierte Zwischenstiicke der Einfassung u

an handwerkli Geschick. Fiir die Einfa
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