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Con ayuda de todos

Cuando lei el nimero de otofio
de 2017 de Wood&Steel, me gusto
mucho ver que tanto ti como Kurt hon-
rabais a vuestros padres y hablabais de
coémo habian influido en Taylor Guitars.
Los padres pueden ejercer un efecto
muy profundo en nuestras vidas, y me
conmovi¢ saber que George y Dick
jugaron un papel importante en la evo-
lucion de vuestra empresa.

Mientras leia esas paginas, me
di cuenta de que cada vez que toco
mi Taylor GS Mini o mi 414ce-R doy
por supuesto que van a sonar genial.
Realmente, nunca me habia parado a
pensar en todo lo que hay detras y en
la cantidad de empleados de Taylor
que se esfuerzan por ofrecer esos
magnificos instrumentos a sus clientes.
A partir de ahora, cuando toque mis
guitarras Taylor tendré mas en cuenta
todo lo que conllevan, incluidas las
influencias y la historia de la empresa.

Tom Jarema

Belleza brasilefia

Tengo una Taylor 812ce del 2016
construida con palosanto de Brasil
segun la normativa CITES, y solo
queria deciros que estoy muy impresio-
nado con ella. Me compré mi primera
Taylor (una 712) en 1988/89, y todavia
la conservo. Fue mi primera guitarra
«de verdad». También tengo una fan-
tastica Collings CW BaaaA que esta
a la altura de lo mejor de esta marca.
Entre mi nueva 812ce o la Collings, no
sabria con cudl quedarme. Soy un gran
admirador de las guitarras Collings,
pero creo que la construccion y el tono
de la 812ce son de primerisima clase.

Esta guitarra tiene una claridad y una
resonancia increibles que atribuyo a la
combinacion de vuestro nuevo disefio
con el palosanto de Brasil. Es la mejor
guitarra de caja pequefia que he visto
o tocado. Siento que me sumerjo en
las ondas de sonido que genera, iy eso
que aun es nueval Solo me faltaria una
812ce de caja mas grande para tenerlo
todo. Con el paso de los afos, me he
convertido en un auténtico sibarita de
la construccion y el tono, y estoy muy
orgulloso de poseer esta maravillosa
obra de arte que puedo tocar. Espero
que mi hija llegue a valorarla tanto
como yo.

Patrick Buchanan

Tesoro musical

Hace unas semanas os escribi
para expresar mi asombro por vues-
tra fantastica K22e, y prometi que
algun dia tendria una. Pues bien, ese
dia memorable ha llegado, iy mucho
antes de lo que esperabal! (Mi esposa,
bendita sea, acabd cediendo cuando
tuvo la ocasion de verla). Es mas que
una guitarra: es una obra de arte, una
pieza de coleccién digna de estar en
un museo. Probablemente, yo tengo
mas guitarras de las que el buen juicio
recomendaria: varias Martin, Larrivée,
Huss & Dalton... Si me decis una marca,
seguramente tendré uno de sus ins-
trumentos. Podriamos decir que, igual
que Sammy Ash, tengo mi propia sala
GoD («Guitars of Distinction», o guita-
rras VIP). El luthier de Taylor que haya
ideado este concepto es un Leonardo
da Vinci de las guitarras. A veces, casi
prefiero mirar este instrumento a tocar-
lo. Es, con mucho, la joya mas valiosa
de mi coleccion: una hermosura que me
encanta tocar. No es una banjo killer,
eso se lo dejamos a las guitarras de
tamafio Dreadnought. Al contrario, esta
guitarra canta la cancién mas dulce que
yo haya escuchado. Suena como una
campanilla, los armonicos son fabulosos
y el mastil y el diapasén son literalmente
«seda y acero». Practicamente se toca
sola. Voy a cuidar esta guitarra como un
tesoro toda la vida. Ahora entiendo por
qué mi viejo amigo Dan Crary sentia tal
fascinacion por las guitarras Taylor.

Dave Siler
Fredericksburg, Virginia

Un nuevo fan de las guitarras
12-fret de 12 cuerdas

En 1969 me compré mi primera
guitarra de 12 cuerdas, una Martin
D12-20. Era un instrumento especial,

y mis amigos que la tocaron todavia la
recuerdan. La vendi a mediados de los
anos 80. En 1994 probé a reempla-
zarla por otra guitarra, pero resultaba
dificil de tocar y su sonido era simple-
mente correcto. Nunca la usé demasia-
do. El mes pasado, me deshice de ella
y compré una Taylor 562ce en la tienda
Acoustic Vibe Music de Tempe, Arizo-
na. iQué guitarra tan especiall Tocarla
es como un suefo, y su sonido es
impresionante. Soy fan de las guitarras
con disefio 12-fret desde que hace dos
anos adquiri una Santa Cruz 00-SKYE.
Me encanta el sonido y la facilidad de
ejecucion de las guitarras 12-fret, y su
caja mas pequefia es maravillosa. iCon
la 562ce, la habéis clavado!

Dan Griffith

El bajo perfecto

Me compré un GS Mini-e Bass
hace una semana, y estoy encantado.
Tras 30 afios de busqueda, por fin he
encontrado el bajo perfecto. Tiene un
tono ideal para la musica que hago, y
como tengo las manos y los dedos mas
bien pequefios, los bajos de escala
larga siempre me han costado un poco
de tocar. Me llevé este bajo a un ensa-
yo y enseguida vi que tocaba mucho
mejor porque tiene el tamafio justo para
mi. Ahora estoy vendiendo casi todos
mis otros bajos, y me voy a hacer con
un par mas de este modelo para tener-
los de repuesto. Muchas gracias por
construir un bajo tan estupendo.

Woody

Apoyo con conciencia

Esta semana me he comprado mi
segunda guitarra Taylor, una 522. Es
una guitarra maravillosa, increiblemente
bonita y con un sonido aun mejor que
su aspecto. También tengo dos Martin
y una acustica Gibson, todas ellas
excelentes. Pero queria que supierais
que elegi afadir otra Taylor a mi arsenal
no solo por su fantastico sonido, sino
también porque admiro lo que hacéis
por el medio ambiente. Me gusta leer

historias de vuestro compromiso en
cada numero de Wood&Steel. Y creo
que es importante que todos sepamos
a quién apoyamos y por qué.
Rick Hansen
Griffith, Indiana

Un converso a Taylor

Tomé posesion de mi primera Taylor
después de que mis queridos amigos
del Acoustic Guitar Forum no dejaran
de recomendarme la GS Mini. Yo decia,
«Taylor hace guitarras magnificas, pero
no son para mi». Finalmente, acabé
yendo a una tienda local para probar
una Taylor. No vi ninguna en la pared,
asi que pensé que me habia salvado la
campana y que me iria de alli sin tocar
una Mini. Le pregunté al dependiente si
tenian alguna y me dijo: «iprecisamente
ahora estoy sacando una de la cajal».
Parecia que, al fin y al cabo, la campa-
na no habia sonado.

Toqué aquella pequefa guitarra
durante casi una hora y empecé a con-
siderar posibilidades para afadirla a mi
coleccion. Aquel dia no me llevé la Mini,
pero después de aquello pensé en ella
constantemente. Al final, le compré la
suya a un caballero que queria subir de
nivel con una 114. La toqué a lo loco
durante dos afos y, entonces, tuve la
misma tentacién que su anterior duefio.
Aquella Mini me llevé a comprarme mi
primera guitarra de 12 cuerdas, una
150e. Mas adelante la cambié por una
110e. Estas han sido las guitarras que
me han acompafiado en celebraciones
religiosas, conciertos en la sala de
estar y cantos a la naturaleza en el
porche trasero de mi casa. Después
cometi el error tactico de tocar una
562ce. Y ahora creo que estas dos
guitarras (y quiza alguna mas) son
candidatas a salir para dejar sitio a una
guitarra 12-fret de 12 cuerdas. Las
Taylor de Tecate son un objeto de
deseo muy seductor para gente como
yo, que no era especialmente seguidor
de las guitarras Taylor... hasta que me
compré una, luego otra y mas tarde una
tercera. A mis manos les encantan, y a
mis oidos también. Seguid asi con este
gran trabajo.

Gilbert Stevenson
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Varetaje Taylor V-Class

Andy Powers continta la cruzada de Taylor para ofrecer a
los guitarristas una experiencia mas gratificante con una
asombrosa evolucion que va mas alla del varetaje en X
tradicional. Desvelamos el proceso creativo que propulso

el nuevo «motor» acustico de Andy, y explicamos por qué

el varetaje V-Class marca un punto de inflexion en el disefio
de las guitarras acusticas de cuerdas de acero.

FOTO DE PORTADA: ANDY POWERS CON UNA TAPA
ARMONICA CON VARETAJE V-CLASS

Reportajes

16 Builder’s Edition

Para celebrar el lanzamiento del varetaje V-Class, Andy ha
disefiado un concepto de guitarra de maximo nivel que
presenta nuevas caracteristicas de ergonomia mejorada,
como el cutaway mas comodo de nuestra historia.

20 Laguiade guitarras Taylor
parael 2018

Formas de caja Taylor

Presentamos nuestros cinco estilos de caja y te
explicamos las especificaciones del mastil, como
el ancho de la cejuela y la longitud de escala.

Maderas de las guitarras Taylor
Conoce los colores sonoros Unicos de las maderas
que utilizamos en nuestra linea.

La linea de guitarras Taylor, de un vistazo
Una panoramica de nuestras series y las maderas que
usamos para cada una de ellas, y la guia de numeracion
de nuestros modelos.

La linea de guitarras Taylor por serie

Una mirada mas de cerca a las combinaciones de
maderas y los detalles estéticos que aportan una pe
sonalidad unica a los modelos de cada serie.

Columnas

4

45

Elrincon de Kurt

Kurt reflexiona sobre la importancia del
nuevo disefio de varetaje de Andy y
argumenta por qué encaja
perfectamente en el legado de
innovacion de Taylor.

BobSpeak

¢Qué tienen en comun los ultimos
disefios de guitarra de Andy con
nuestros proyectos de silvicultura de
ébano en Camertn®? Un espiritu creativo
para la resolucion de problemas.

Artesania

Andy expresa su gratitud por la
inagotable fuente de conocimiento
colectivo que dio forma a su desarrollo
del varetaje V-Class.

Secciones

6

18

46

Preguntale a Bob

Los matices tonales de las maderas
contrachapadas, cejuelas compensadas,
el tamario de los trastes y como despulir
un mastil.

Sostenibilidad

Scott Paul, director de sostenibilidad
de recursos naturales de Taylor,
informa sobre nuestros esfuerzos de
cara a la enmienda de las normas
CITES para el palosanto y comenta un
nuevo acuerdo de asociacion publico
privada con el gobierno de Camerun
para apoyar la replantacion de ébano.

TaylorWare
Nuevos accesorios de Taylor,
accesorios para guitarra y mucho mas.
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El Rinconde

Un gran paso adelante

Nuestro futuro, y creo que el futuro
de la guitarra acustica, ha sido imagi-
nado y forjado por Andy Powers. A su
ultimo disefo revolucionario le hemos
llamado «varetaje V-Class».

Desde que nos conocimos y empe-
zamos a trabajar juntos en 1973, Bob y
yo hemos recorrido un camino de cons-
tante progreso e innovacion. Siempre
nos hemos esforzado por mejorar y
avanzar, y aunque nuestros primeros
pasos fueron pequefos, todos eran
necesarios. Una plantilla mejorada para
convertir una pieza de madera en una
guitarra, o una abrazadera mas eficaz
para unir dos piezas. Una nueva hoja de

sierra 0 una broca que funcionara mejor.

A lo largo de varias décadas, este
camino nos ha llevado a reformular
completamente el proceso de creacion
de una guitarra y a inventar nuevas tec-
nologias que nos han permitido cons-
truir instrumentos de mejor calidad y de
una forma mas eficiente. Obviamente,
las guitarras que hemos fabricado se
basan en los disefios de los luthiers
de los ultimos doscientos afios, pero
utilizan técnicas de construccion mucho
mas modernas. Sin embargo, hay un
elemento que se ha mantenido hasta
hoy tanto en nuestras guitarras de
cuerdas de acero como en las de otros
fabricantes: el varetaje en X. Ahora, eso
esta a punto de cambiar con la imple-
mentacion del innovador disefio de
varetaje V-Class de Andy, que sustituye
al varetaje en X y mejora muchisimo el
instrumento.

En nuestra industria se fabrican
muchisimas guitarras de grandes y
pequenos productores. Los luthiers
crean guitarras boutique de gama alta
que son fantasticas obras de disefio
y artesania. Grandes empresas como
Taylor y Martin fabrican instrumentos
excelentes. También hay fabricas en
todo el mundo que lanzan grandes
volumenes de guitarras mediocres con
la intencion de ofrecer un producto que
puedan vender para ganarse la vida. Sin
embargo, solo un pequefio porcentaje
de las guitarras que se construyen
serian consideradas como instrumentos
inspiradores por artistas de primera fila
o lideres de opinion. Y las nuevas guita-
rras V-Class de Andy entran sin duda en
esa categoria.

Taylor no es una empresa de gui-
tarras que se apoye en un legado.
Nosotros no heredamos ninguno de
los emblematicos disefios de guitarra
que contribuyeron a definir la musica
popular tal y como la conocemos. En
muchos sentidos, eso nos habria facili-
tado enormemente el trabajo, ya que los
instrumentos heredados aun generan
una demanda muy elevada. Por otro
lado, una marca basada en un legado
puede tenerlo mas dificil para innovar
e introducir nuevos disefios que sean
aceptados y acaben haciéndose popu-
lares. El publico tiende a desear aquello
por lo que mas se te conoce, igual que
los asistentes a un concierto quieren
escuchar los hits clasicos que hicieron
famoso al artista.

Nosotros somos una empresa de
guitarras impulsada por la innovacion.
Hemos experimentado, respondido a
las tendencias e inventado nuevos dise-
fios y, en el proceso, hemos creado un
mercado que nos ha permitido ir cre-
ciendo hasta tener una gran presencia
en el mundo de la guitarra. Desde que
Andy entré en nuestro equipo, hace ya
varios afios, hemos seguido rompiendo
moldes y explorando los limites del
tono que el venerable varetaje en X
puede ofrecer. Ahora empezamos de
cero con un disefio mejorado y com-
pletamente nuevo. Hemos reiniciado el
sistema, por decirlo asi. Tenemos entre
manos el desarrollo de un motor de
guitarra nunca antes visto.

Yo creo que os daréis cuenta de
que el varetaje V-Class es algo mas
que una mejora menor. Podria tratarse
del mayor avance en el disefio de la
guitarra acustica desde mediados del
siglo XIX, cuando se inventd el varetaje
en X. Es una afirmacion atrevida, pero
diria que tengo razon.

Espero que disfrutéis de nues-
tros articulos sobre el impresionante
descubrimiento y creacion de Andy
en este numero de Wood&Steel y en
futuras entregas de la revista. iEstamos
deseando que empecéis a tocar nues-
tras guitarras V-Class!

Kurt Listug, Director Ejecutivo

Producido por el Departamento de Marketing de Taylor Guitars

Edita Taylor-Listug, Inc.
Vicepresidente Tim O'Brien
Editor Jim Kirlin

Direccion artistica Cory Sheehan
Diseifio grafico Rita Funk-Hoffman
Fotografia Tim Whitehouse

Colaboradores
Jonah Bayer / Colin Giriffith / Kurt Listug / Shawn Persinger
Andy Powers / Chris Sorenson / Bob Taylor / Glen Wolff

Asesoramiento técnico

Ed Granero / Gerry Kowalski / Crystal Lawrence / Andy Lund
Rob Magargal / Monte Montefusco / Andy Powers / Bob Taylor
Chris Wellons / Glen Wolff

Impresién / Distribucion
Habo DaCosta / DMidee (Amsterdam, Paises Bajos)

Traduccién
Lingua Translations (Swansea, Wales, Reino Unido)

Wood&Steel se envia como servicio gratuito a los propietarios
de guitarras Taylor registradas y a los distribuidores autorizados de Taylor.

Gestiona tu suscripcion

Suscripcion
Para recibir una suscripcion, registra tu guitarra Taylor en
taylorguitars.com/registration.

Cancelar la suscripcion
Para cancelar tu suscripcién y dejar de recibir Wood&Steel, envia un
correo electronico a support@taylorguitars.com. Incluye en el correo tu
nombre y direccion postal tal como aparecen en este numero de la revista,
junto con el numero de suscripcion que encontraras justo encima de tu
nombre.

Cambio de direccion
Para cambiar o actualizar tu direccion postal, ve a
taylorguitars.com/contact

En Internet
Puedes leer este y otros numeros anteriores de Wood&Steel en
taylorguitars.com

©2018 Taylor-Listug, Inc. All Rights reserved. TAYLOR, TAYLOR (Stylized); TAYLOR GUITARS, TAYLOR
QUALITY GUITARS and Design ; BABY TAYLOR; BIG BABY; Peghead Design; Bridge Design; Pickguard
Design; ACADEMY SERIES; 100 SERIES; 200 SERIES; 300 SERIES; 400 SERIES; 500 SERIES; 600
SERIES; 700 SERIES; 800 SERIES; 900 SERIES; PRESENTATION SERIES; GALLERY; QUALITY
TAYLOR GUITARS, GUITARS AND CASES and Design; WOOD&STEEL; ROBERT TAYLOR (Stylized);
TAYLOR EXPRESSION SYSTEM; EXPRESSION SYSTEM; TAYLORWARE; TAYLOR GUITARS K4; K4,
TAYLOR K4; TAYLOR ES; DYNAMIC BODY SENSOR; T5; T5 (Stylized); BALANCED BREAKOUT; R.
TAYLOR; R TAYLOR (Stylized); AMERICAN DREAM; TAYLOR SOLIDBODY; T3; GRAND SYMPHONY;
WAVE COMPENSATED; GS; GS MINI; ES-GO; V-CABLE; FIND YOUR FIT; and GA are registered trade-
marks of Taylor-Listug, Inc. V-CLASS; NYLON SERIES; KOA SERIES; GRAND AUDITORIUM; GRAND
CONCERT, TAYLOR SWIFT BABY TAYLOR; LEO KOTTKE SIGNATURE MODEL; DYNAMIC STRING
SENSOR; GRAND ORCHESTRA; GO; TAYLOR ROAD SHOW; JASON MRAZ SIGNATURE MODEL;
NOUVEAU; ISLAND VINE; CINDY; HERITAGE DIAMONDS; TWISTED OVALS; DECO DIAMONDS; and
SPIRES are trademarks of Taylor-Listug, Inc.

ELIXIR and NANOWERB are registered trademarks of W.L. Gore & Associates, Inc. D’ADDARIO PRO-ARTE
is a registered trademark of J. D'Addario & Co., Inc. NUBONE is a registered trademark of David Dunwoodie.

Los precios, las especificaciones y la disponibilidad estan sujetos a cambios sin previo aviso.

Wood&Steel | 5

Espiritu creativo

Conozco muy bien el sonido de mis
guitarras; no en vano las he escuchado
miles de veces durante mas de 40
afnos. He sido testigo de la evolucion
de su voz a través de los cambios que
he ido haciendo por el camino y los
que ha afadido Andy desde que vino
a trabajar conmigo. Cuando me siento
a tocar una guitarra Taylor, todas mis
terminaciones nerviosas esperan expe-
rimentar esas sensaciones familiares.
Hace poco, vi a Jay Parkin, productor y
administrador de nuestro contenido en
redes sociales, con una 914ce V-Class
recién salida de la linea de produccion.
Le pedi que se pasara por mi despa-
cho: queria probar una version real del
modelo final por primera vez.

Este despacho mide unos 12 m2
y no tiene ventanas. Desde hace uno
o dos anos, esta repleto de pruebas
de las ideas que se me ocurren para
aprovechar el ébano de nuestro aserra-
dero Crelicam que no da la talla para
una guitarra o un violin pero que sigue
teniendo un tremendo valor, belleza y
potencial para ser utilizado en otros
objetos. Mi despacho esta justo des-
pués de la puerta principal, asi que
muchas veces soy yo quien recibe a los
invitados que entran en nuestro edificio
de disefio. Aqui es donde trabajo con
Andy, Ed, Wayne y nuestro grupo de
expertos en reparacion, maquinaria e
ingenieria (ique en mi opinion forman
el mejor equipo en la industria de la
guitarral).

Volviendo al tema, Jay me alcanza
la 914ce y yo rasgueo unos acordes.
Lo que llega a mis oidos es un sonido
nuevo e innegablemente mejor. Para
mi y para muchas personas que las
han tocado, estas guitarras son otra
historia totalmente distinta. A este
sonido le falta algo, y ese algo son los
errores. Con esta guitarra, las notas
flotan en el aire y se desarrollan duran-
te los segundos que perviven. Nacen,
crecen, parecen organizarse, cantan,
se mantienen lo suficiente como para
que yo lo note y luego se desvanecen
lentamente. Estas notas tienen una vida
mas larga. Se armonizan entre si de
una manera que yo nunca habia expe-
rimentado con una guitarra acustica.
No siento la necesidad de lanzarme
a las clavijas de afinacién para hacer
pequenos ajustes. Las notas del diapa-
son que normalmente quedan ensom-
brecidas por las que tienen mas fuerza
suenan con la misma energia y fulgor
que sus hermanas mayores. Esta no es
mi 914ce: es mejor, y sonrio para mis
adentros porque yo ya sabia que Andy
tenia cualidades para disefar algo
nuevo y bueno, pero no estaba seguro
de hasta qué punto. En ese momento,
me senti relajado y a la vez ansioso por
ver qué deparara el futuro. Casi pensé:
«mi labor aqui ha terminado». iQué
sensacion!

Pero entonces miré mis piezas
de ébano y las muestras de cosas
geniales que podemos hacer con ellas:

hermosas tablas de cortar, molinillos de
pimienta, mangos de cuchillo o cincel,
slides para guitarra (si, isuenan fan-
tasticamente!), magnificos azulejos de
pared... Todos estos objetos son unicos
y encantadores. Pienso en los miem-
bros de nuestro equipo en Camerun.
Tienen mucho menos que nosotros,
pero aun asi les hemos dado la opor-
tunidad de hacer grandes progresos
en su vida. Y yo quiero que aprendan

a producir con su ébano algo que

vaya mas alla de listones de madera.
También pienso en algo que dije hace
tiempo: el primer paso para la soste-
nibilidad es la verdadera legalidad, y
nosotros lo conseguimos. Luego vinie-
ron los salarios justos y las condiciones
de seguridad, maquinas fiables, agua,
duchas, comida saludable e incluso
esperanza para el futuro. Ahora hemos
entrado de lleno en la siguiente etapa,
que se bifurca en dos caminos: la
replantacion y la reduccion drastica de
residuos. Y ahi me doy cuenta de que
mi trabajo no ha concluido en absoluto,
sino que acaba de empezar.

Siempre me ha maravillado la crea-
tividad, y en mi vida he hecho un gran
esfuerzo para ser creativo. Muchas
veces pensamos en esta palabra solo
desde la perspectiva artistica, pero en
Taylor también queremos ser creativos
a la hora de resolver problemas. Las
dificultades de produccion requieren
ideas nuevas. Los problemas sociales
también. Si no tuviéramos espiritu crea-

tivo, seguramente talariamos hasta el
ultimo arbol porque no podriamos pen-
sar en una manera de replantear el uso,
la gestion o el valor de la madera que
los arboles nos dan. Para mi no hay
nada mejor que cuando alguien dice:
«oye, tengo una idea, épor qué no...?»
Y lo siguiente que escucho es una
nueva solucion. Aun me entusiasmo
mas cuando se trata de un cambio sus-
tancial que requiere un pensamiento
innovador para implementar la idea.
Todo esto es lo que pensaba
mientras tocaba la 914ce aquel dia
en mi despacho, rodeado de ejemplos
de nuestro pasado, presente y futuro.
Pero los insdlitos sonidos surgidos
del pensamiento creativo de Andy me
llevaron a concentrarme otra vez en el
tono de la guitarra. Qué placer sentia
al escuchar aquel genuino modelo de
produccion. Canté una cancion, y noté
que nunca me habia resultado tan
facil cantar mientras tocaba la guitarra,
porque las notas sonaban mejor y me
ayudaban a afinar la voz correctamente.

Desde entonces he hablado de ello
con otras personas, y me han contado
que habian tenido la misma sensa-
cién al cantar con la guitarra V-Class.
¢Cdmo puede ser que una guitarra me
haga mejor cantante? Me pregunto si
Andy tenia eso en mente.

Si, estoy orgulloso del trabajo de
Andy con las guitarras con varetaje
V-Class. Es una direccion completa-
mente nueva cuyo desarrollo requirio
creatividad, confianza y valentia. La
importancia de todo ello va mas alla del
guitarrista y se interna en lo mas pro-
fundo de la selva tropical de Camerun,
porque ahi esta la razon de que yo
pueda centrar la atencion en estos
asuntos. Muchas veces, Andy y yo nos
miramos y decimos: «divide y vence-
ras». Para nosotros, eso significa: «ade-
lante, yo me ocuparé de esto mientras
tu resuelves aquello». Saber que pue-
des confiar en alguien para mejorar las
cosas es una gran satisfaccion.

Bob Taylor, Presidente

258-1207.

verte muy pronto!

Visitas guiadas a la fabricade
Taylor y dias festivos de 2018

Hemos modificado nuestro horario de visitas guiadas para 2018 y de
nuevo ofrecemos visitas los viernes. De lunes a viernes, a las 13:00, se
realizan visitas guiadas en la fabrica de Taylor Guitars (excepto festivos).
No es necesario reservar con antelacion. Simplemente, registrate antes
de las 13:00 en nuestro mostrador de recepcion del Centro de visitantes
ubicado en el hall de nuestro edificio principal. Solicitamos a los grupos
numerosos (mas de 10 personas) que nos llamen con antelacion al (619)

Aunqgue la visita no supone un gran esfuerzo fisico, si requiere caminar
bastante. Debido a su naturaleza técnica, puede no ser adecuada para
nifios pequefios. Tiene una duracion de aproximadamente una horay 15
minutos; comienza en el edificio principal situado en el nimero 1980 de
Gillespie Way, en El Cajon, California.

Por favor, ten en cuenta las excepciones correspondientes a los dias de
la semana que se indican mas abajo. Para mas informacién, incluido cémo
llegar a la fabrica, visita taylorguitars.com/contact/factorytour. iEsperamos

Dias de cierre

Lunes 19 de febrero
(Dia del Presidente)

Lunes 28 de mayo
(Dia de los Caidos)

Lunes 2 de julio a viernes 6 de julio
(Dia de la Independencia/vacaciones de la empresa)
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Preguntale a Bob

Matices tonales de la madera contrachapada,
cejuelas compensadas y como despulir un mastil

Bob, en varias ocasiones has
comentado que el uso de maderas
contrachapadas (laminadas) para el
fondo y los aros solo implica diferen-
cias cosméticas, y que en esencia el
contrachapado no afecta al sonido.
Hace poco, fui a una tienda de musi-
ca de mi ciudad para llevar a cabo
un experimento: toqué dos guitarras
214ce DLX distintas, una de koa
contrachapada y una 214ce-QM DLX
de arce acolchado contrachapado.
La verdad es que el sonido no tenia
nada que ver. El caracteristico tono
ligero, dulce y claro del arce era tan
tremendamente distinguible que creo
que cualquier persona podria haber
notado la diferencia. No se parecia
en absoluto al sonido rico y rebo-
sante de graves de la koa y tampoco
tenia nada en comun con ninguna de
mis otras guitarras (una de las cua-
les es una 210e DLX de palosanto
contrachapado). Después de tocarla
durante varias horas, me la compré.

Desde entonces, he tenido el
placer de tocar otra 214ce-OM DLX
que también presentaba unas carac-
teristicas acusticas muy similares
a las de la mia. Por lo tanto, tengo
la seguridad de que mi guitarra no
es una excepcion causada por una
variacion aleatoria en la tapa, por
ejemplo. Ese tono caracteristicamen-
te distintivo es tan facil de identificar
que, sinceramente, no creo que yo
haya quedado condicionado psicol6-
gicamente por el particular aspecto
de la guitarra. Todo el mundo se da
cuenta de lo diferente que es ese
sonido.

¢Tiene esto alguna relacion con
el hecho de que las guitarras de la
serie DLX utilicen la misma capa de
madera por fuera y por dentro? Yo
entiendo que las capas de la 214ce-
QM DLX de arce estan formadas por
arce-alamo-arce pero, ées realmente
asi? ¢Podrias decirme el espesor de
las tres laminas? Y, étiene alguna
influencia la disposicion de las capas
en la 214ce-QM DLX sobre la capaci-
dad de las laminas externa e interna
para «hablar» mas claramente de lo
esperable? ¢Podria explicar eso este
sonido de arce tan claramente distin-
guible? Por cierto, iesta guitarra es
increiblemente hermosal!

Alan Davis (Reino Unido)

»
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Alan, tu carta es muy interesante. Es

la primera vez que recibo comentarios
de este tipo, lo cual no deja de ser muy
sorprendente teniendo en cuenta que
hemos fabricado alrededor de un millén
de guitarras de madera contrachapa-
da. Sin embargo, no voy a discutir tus
observaciones. De hecho, admito que
podrias tener mas razon que yo. Prefiero
no prometer mas de la cuenta sobre

el sonido de la guitarra, y me resulta
mucho mas facil aceptar que alguien

me diga que estoy equivocado y que
escucha una gran diferencia en el tono
antes que pasar por el trago de que
muchos clientes me aseguren que no

la notan. Dicho esto, es innegable que
cualquier cambio entre una guitarra y
otra es perceptible para el oido, o al
menos para algunos oidos, y que la dife-
rencia de maderas en un contrachapado

de tres capas se puede detectar. Tal

y como dices, en algunos modelos las
capas interna y externa son de la misma
madera, con lo cual esa especie adquie-
re mas protagonismo. Pero también es
cierto que el uso de capas equilibra
mucho las diferencias de la madera,
sobre todo cuando la capa interna y el
encolado son los mismos y las capas
visibles tienen un espesor de 0,5 0 0,7
mm. Lo que a mi de verdad me importa
y me alegra es que te guste escuchar
esas diferencias. Trataré de hacer una
prueba de audicion en Taylor igual que
la que tu llevaste a cabo. iGracias por
contarnos tu experiencial

Mi mujer y yo tenemos unas 30
guitarras (la mayoria eléctricas),

Gerald Althage

Gerald, lo que yo hago es frotar enérgicamente

con un pafno y, a continuacion, aplicar un poco

de aceite para diapason o para madera frotando

con el mismo pano.

Nota editorial: Glen Wolff, nuestro gerente

de atencion al cliente, apunta que una opcion

recomendada para otros modelos es limpiar

el diapason con lana de acero superfina del

0000. St te preocupa aranar los detalles de las

incrustaciones, puedes estar tranquilo: no les

hard ningun dafio.

incluidas dos Taylor que nos encan-
tan. Vivimos en el area tri-estatal
de Virginia Occidental, Kentucky y
Ohio, y he observado que cada otofo
y primavera todas las guitarras se
desafinan. En otofio suben entre un
cuarto de tono y un semitono, y en
primavera bajan mas o menos lo
mismo. {Sabes qué puede estar pro-
vocando estos cambios?
Charles Vance
Barboursville, Virginia Occidental

Charles, me temo que no puedo darte
una respuesta concluyente, sobre todo
si dices que todas las guitarras afinan
hacia arriba y luego lo hacen hacia
abajo. No tengo suficiente informacion
sobre los patrones climaticos de tu zona
o tus habitos de uso de calefaccion

y aire acondicionado. Tampoco sé si

guardas todas tus guitarras en estuches
o las tienes expuestas. Todos estos fac-
tores pueden ser relevantes. Pero para
que tu guitarra afine un semitono hacia
arriba, el instrumento tendria que crecer
y tensar las cuerdas, lo cual no creo que
sea el caso.

Tengo la intencién de construir una
vitrina con humidificacion para mis
guitarras acusticas, que son una
614ce, una 456¢ce SLTD, una T5
Custom, una GS Mini y una Wechter
Nashville. En Rochester (Nueva York)
los inviernos son secos, y no quiero
complicarme la vida cada vez que
quiera tocar una de esas guitarras.
Ahora mismo las tengo guardadas
cada una en su estuche con su pro-
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pio humidificador. ¢Qué materiales
puedo utilizar para evitar dainos en
los acabados por contacto a largo
plazo (por ejemplo, corcho o fieltro)?
Y, ées mejor colgar las guitarras
por el mastil o apoyarlas en la caja
y el lateral del mastil, como en un
soporte Ultracase GSX? Por otro
lado, épuedes decirme algo sobre
el riesgo de que los acabados de
madera expulsen gases potencial-
mente corrosivos? Mi idea es utilizar
arce con puerta y paneles laterales
de vidrio, y quiza cedro para la parte
trasera.
Colin McGovern
Rochester, Nueva York

Colin, una buena vitrina humidificada
funcionara perfectamente. Me gusta
mucho comprobar que cada vez hay
mas gente que, como tu, se toma muy
en serio la proteccion de sus guitarras
en entornos muy secos. Hasta que
sepamos como evitar que la madera
absorba o libere humedad, esto es lo
que debemos hacer. Yo colgaria las
guitarras; los soportes de la marca
String Swing dejan intacto el acabado.
Pero si quieres construirte tus propios
soportes, el fieltro tampoco le hara
ningun dano. Las lacas precatalizadas
no expulsan gases, y dudo mucho que
incluso el poliuretano de las tiendas de
bricolaje lo haga. Lo unico que tienes
que hacer es dejar secar esos materia-
les una o dos semanas. Te recomiendo
que utilices dos medidores de hume-
dad digitales en el interior: asi siempre
puedes usar uno para verificar el otro.

He estado tocando mi acustica
Taylor durante mas de un afio en la
gira internacional del musical Cats.
La envio directamente a la mesa a
través de una DI y me encanta su
tono, asi que: igracias!

Tengo dos preguntas para ti: en
primer lugar, équé opinas de las
cejuelas compensadas? Yo las uso
en mis eléctricas Music Man, y me
dan una afinacion perfecta en todo
el mastil. ¢Me lo parece a mi, o las
acusticas Taylor tienen la cejuela un
poquito desplazada hacia el primer
traste para compensar la afinacién
de forma distinta? Creo haber leido
algo sobre esto hace unos anos.

En segundo lugar, un amigo que
toca la guitarra clasica me dijo que
él nunca compraria una acustica con
cutaway porque afecta a las reso-
nancias y al contenido armonico. ¢Es
esto un mito, o hay algo de verdad
en ello? Te agradezco de antemano
tus respuestas.

Mike Collen
Southampton, Reino Unido

Gracias por tu carta, Mike. Siempre nos
alegra recibir comentarios de profesio-
nales en activo. Hay muchos puntos de
vista sobre como compensar la cejuela
y la selleta, y una gran cantidad de per-
sonas se han dedicado a ello durante
afos. Tienes buena memoria: como bien
dices, siempre hemos movido la cejuela
un poco hacia delante. La explicaciéon
esta en el ancho de la sierra de los
trastes y en el hecho de que el corte se
realiza en la mitad de la linea, de manera
que la cejuela se desplaza hacia delante
de forma natural al instalarla y esa posi-
cién funciona muy bien. En este nimero
de Wood&Steel presentamos algunos
desarrollos muy interesantes relaciona-
dos con el tono y la afinacion que creo
que te van a gustar.

En cuanto a tu amigo, no le falta
razon en sus percepciones, especial-
mente con una guitarra clasica. Un
instrumento de cuerdas de acero es
diferente en muchos sentidos. Pero el
tema es que cada guitarra tiene su pro-
pio sonido, y si un modelo con cutaway
suena bien, no tiene sentido discutir si
el cutaway le ha restado algo al tono.
Lo importante es que puedas tocar tu
musica, y si el cutaway te da acceso
a una parte de la guitarra, esa leve 0 a
veces imperceptible pérdida de sonido
es un sacrificio que vale la pena. Por
eso nosotros ofrecemos varias opciones
y dejamos que sea el guitarrista quien
decida.

Mi primera Taylor fue una 514ce del
2001, y muy poco después me com-
pré una 814ce. Igual que a muchos
otros duenos de guitarras Taylor, lo
que me atrajo fue no solo su increible
sonido, sino también la sensacién y
la comodidad del mastil. Me gusto
especialmente ese tacto seco, sin
pulir. Me resultaba facil digitar los
acordes, especialmente en la parte
central del mastil. Por desgracia, con
el tiempo los mastiles de las dos
guitarras se han pulido mucho y me
cuesta «agarrarme» a los acordes
cuando se me humedecen las palmas
de las manos. Mi técnico de guitarras
en el Reino Unido traté de devolver
los mastiles a su estado original, pero
unas semanas después quedaron
pulidos de nuevo. Creo que quiso
evitar cortar demasiado por miedo a
danar el mastil. ¢Hay algo que pueda
hacer para recuperar su tacto inicial?

P. D.: La calidad del sonido es cada
afno mejor.
Jim Graham
Cropston, Reino Unido

Jim, la mano de un guitarrista actua real-
mente como una herramienta de pulido.

En algunos casos, la superficie original
parece durar eternamente, y en otros
cambia pasado un cierto tiempo. Yo te
recomendaria que lijaras el mastil con
un papel un poco aspero. El resultado
durara mas tiempo que con un papel

de lija ultrafino o con lana de acero, que
en realidad lo que hace no es cortar,
sino pulir. Por su parte, un papel de lija
superfino como el de grano 1000 dejara
el mastil tan refinado que tu mano lo
acabara de pulir casi inmediatamente.
Por lo tanto, yo lo lijaria con papel de
grano 400 o 600. Es lo bastante aspero
como para que el tacto seco se man-
tenga, ya que ese grano mas rugoso
hace que la superficie lijada tenga unos
altibajos mas pronunciados. Asi, la mano
se apoya sobre las partes mas altas

y evita las mas bajas, lo cual reduce

el rozamiento porque estas tocando
menos superficie. Eso si, iel papel de
400 o 600 tampoco es lo que se dice
«aspero»! Sigue siendo bastante fino,

y te aportara un tacto agradable a la
mano. Pruébalo, a ver si te ayuda.

Estaba viendo un video de Taylor
en el que se comparan dos guita-
rras 414ce, una con fondo y aros de
ovangkol y la otra de palosanto. Noté
que la de ovangkol «resplandecia»
bastante, y que su acabado brillan-
te destacaba el color dorado de la
madera. Yo tengo una 414ce cons-
truida hace 14 anos con fondo y aros
mate, de manera que no resplandece
tanto. Aun asi, tiene un agradable
tono dorado célido y es una gran
guitarra, sobre todo después del
excelente trabajo que vuestro equipo
de Amsterdam hizo para recolocar
los trastes y volver a alinear el mastil.
En comparacion con el tono dorado
de esa 414ce, el fondo y los aros de
mi 456ce (que solo tiene dos afios)
son mucho mas oscuros. Tienden
al palosanto, pero sin la calidez de
esa madera ni el dorado de la 414ce
de ovangkol. Sin embargo, la 456ce
presenta ese hermoso efecto «ojo de
gato», tal y como lo describe Andy
Powers. Sé que no hay dos arboles
iguales, pero: ées tan variable el
ovangkol o hay alguna otra razén
para la diferencia de color entre estas
dos guitarras?
Frederick
Weymouth, Inglaterra

Frederick, la verdad es que el ovangkol
es asi de variable. De hecho, algunas
piezas de esta madera tienen un color
casi amarillo-verdoso, y otras muestras
son muy oscuras. El tipo claro tirando a
«feo» es el mas comun, de manera que
cuando seleccionamos los troncos para
las guitarras solo nos quedamos con

los tonos marrones que van desde el
dorado hasta el mas oscuro. Ocurre lo
mismo con todos los arboles y, por esta
razén, solo un porcentaje muy pequefio
de ellos acaba convirtiéndose en una
guitarra.

Tengo una 514ce del 2002 y una GS
del 2006, que creo que mas tarde
pasé a ser el modelo GS7. Como
puedes ver, me encantan vuestras
tapas de cedro. Pero mi pregunta es
esta: équé papel juegan el tamaio

y el radio de los trastes en el disefio
de las guitarras acusticas Taylor?

Yo vengo del mundo de la eléctrica,
y tengo la sensacion de que los
trastes de las acusticas son dema-
siado pequenos para mi. Cuando

un luthier me sugirié que colocara
trastes Dunlop 6100 con radio de 12
pulgadas en mi Strato, me cambioé la
vida. Ahora me muevo mas facilmen-
te por la guitarra, me cuesta menos
hacer bendings y diria que el tono ha
florecido y «engordado». Los trastes
de muchas guitarras acusticas se
me hacen muy pequeios. No es una
caracteristica exclusiva de Taylor:
parece que muchos fabricantes de
guitarras acusticas utilizan trastes
pequeios de estilo vintage. Los tras-
tes de mi GS eran (iayer los cambié!)
muy pequeiios, y durante afios me
costé mucho tocar esa guitarra. éPor
qué usais esos trastes tan pequenos
en ese y otros modelos?

Le puse a la GS trastes jumbo de
tamaino medio, y ha mejorado asom-
brosamente. Ayer la estuve tocando
casi 10 horas y hoy otras 4 horas, y
aunque es la misma guitarra, pare-
ce un instrumento completamente
nuevo. iAhora, tocarla es un placer!
Me muevo por todo el mastil, el tono
es redondo, puedo hacer bendings y
el sustain es increible. Antes de este
cambio de trastes, solo usaba la GS
para rasguear. No era nada divertido
tocar mas alla del tercer traste. Ahora,
esta guitarra es como una autopista
recién asfaltada: el movimiento es
perfectamente fluido por todo el
mastil. Sigue siendo una guitarra

magnifica para rasguear, pero ahora
ofrece mucho mas. Tiene mas cuerpo
y un tono con mas musculo.

Parece que la cuestion del tamaiio
de los trastes se discute sobre todo
en el ramo de la guitarra eléctrica.
&Por qué no se plantea mas en el
mundo de la acustica?

Frank Adams
Charlotte, Carolina del Norte

Frank, entiendo perfectamente tu pre-
ferencia por unos trastes mas gruesos.
Hay muchos guitarristas que piensan
igual que tu, y muchos otros que no.
Como fabricantes, nosotros queremos
hacer las mejores guitarras que poda-
mos y al mismo tiempo tratamos de
complacer a la zona media de la curva
de campana, que es donde se situa la
mayor parte de los usuarios. Utilizamos
estos trastes por razones de tradicion,
eficacia, sonido, sensacion, etcétera.
Personalmente, como cliente no me
gusta que me pongan la excusa de

que «nadie mas se queja de eso» justo
cuando yo me estoy quejando de algo.
Asi que, por favor, no tomes mis pala-
bras por ese lado. En Taylor sopesamos
muchas posibilidades, y sabemos que

si modificamos alguna de las caracte-
risticas que tienen un largo historial de
éxito contentaremos a unos y decepcio-
naremos a otros. Una medida de traste
seleccionable seria una buena opcion
por encargo, pero la realidad es que
casi todo el mundo compra su guitarra
en una tienda. En Taylor nos parece bien
que unos pocos guitarristas les cambien
los trastes a sus instrumentos. También
te diré que me ha impresionado tu
forma de agarrar el toro por los cuernos
tomando esa decision. Has sacado a
colacion algo que a mi me parece tan
destacable como cierto: los intérpretes
de guitarra eléctrica tienen mucho mas
interés en las pastillas, los trastes y las
configuraciones que el grueso de los
guitarristas acusticos y, en general, se
preocupan mas de conseguir que sus
instrumentos, amplificadores y tono sean
lo que realmente quieren. Por lo tanto, te
felicito por haber actuado asi con tu gui-
tarra acustica, y me alegro de que ahora
la toques mucho mas a gusto.

¢Tienes alguna pregunta para Bob Taylor?

Escribele un e-mail a: askbob@taylorguitars.com.

Si tienes alguna pregunta especifica sobre reparaciones o
servicios, por favor, contacta con el distribuidor Taylor de tu pais.
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El nuevo y revolucionario varetaje

V-Class de Taylor amplia audazmente

las posibilidades expresivas de una
itarra acustica

ES UNA CALIDA MANANA DE OCTUBRE
en la idilica ciudad costera de Carlsbad, California.
Bob Taylor y Andy Powers estan sentados en
sendos taburetes frente a unos quince periodistas
relacionados con la industria de la guitarra en Estados
Unidos y Europa. El grupo llena el granero restaurado
que Andy tiene al lado de su casa. Como buen artesano
consumado, el propio Andy se encarg6 de lareforma de
su granero. Convirtio el interior en lo que podriamos
llamar dos zonas de juegos: un gran espacio para
sus hijos, ocupado por una mesa repleta de piezas
de Lego y otros juguetes, y un taller de diseiio de
guitarras que exhibe los «juguetes» de Andy con un
orden impecable. El techo abovedado y las vigas de
madera a la vista estan pintados de blanco y emanan
un evocador encanto rustico-moderno acentuado por
unas lamparas de estilo granjero. Este es el entorno en
el que la inspiracion de Andy ha cobrado vida en forma

de diseiios.

Foto: Chris Sorenson
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emos traido hasta aqui a
nuestros amigos periodistas
con la promesa de la revela-

cién de un nuevo e importante desarro-
llo de cara al 2018. En afos anteriores,
habiamos estrenado nuestras noveda-
des en un evento de prensa previo a
la NAMM de invierno que se celebra
en enero. Pero esta vez hemos querido
hacerlo en un contexto mas atractivo
y apropiado que ofreciera no solo una
experiencia Taylor mas inmersiva, sino
también una experiencia Andy mas
inmersiva. En algunas ocasiones, Bob
ha ensalzado la sensibilidad unica y el
espiritu innovador que los fabricantes
de guitarras del sur de California apor-
tan de forma natural a sus disefios en
comparacion con los luthiers de otras
partes del mundo. Para Bob, esto es
importante hasta el punto de que uno
de los requisitos esenciales que debia
cumplir el disefiador de guitarras de
la nueva generacion de Taylor era que
procediera de la zona de San Diego.
«Con el tiempo, la cultura de San
Diego ha adquirido una identidad pro-
pia en términos de creatividad, arte y
tecnologia», explica Bob. «Generamos
nuevas ideas de una forma intangible
pero auténtica. Taylor Guitars es en si
misma una nueva idea en el contexto
de la guitarra a nivel mundial. Y ese
debe ser el punto de partida para la per-
sona que va a definir nuestro futuro».
Aunque la mayoria de los presentes
conocen a grandes rasgos la historia
de Taylor, Bob enmarca la jornada
rememorando algunas lecciones
formativas que aprendio de joven.
Por ejemplo, cuenta como empezé a
abordar la creacion de guitarras desde
la perspectiva de la resolucién de pro-
blemas. Para bien o para mal, el Bob
adolescente inici6 su carrera con un
conocimiento bastante limitado de la
historia de la fabricacion de guitarras,
de manera que no estaba atado a tra-
diciones anteriores. Y logré convertir
ese déficit en una ventaja centrandose
en el objetivo fundamental de mejorar
la sensacion y el sonido de una guitarra
acustica, para lo cual forjé un camino
propio. Su intrépida busqueda de solu-
ciones fue lo que cimento la cultura de
innovacion que distingue a Taylor.
Desde sus primeros mastiles de
perfil fino hasta el revolucionario disefio
de junta del mastil Taylor, las creacio-
nes de Bob hicieron que la guitarra
acustica fuera un instrumento mas uti-
lizable y facil de tocar. El estilo de caja
Grand Auditorium ofreci¢ a los guita-

rristas de estudio y a los técnicos de
grabacion una alternativa Dreadnought
con un tono acustico equilibrado que
encajaba perfectamente en la mezcla.
Mas tarde, Bob dirigio el timén de la
compaiiia hacia el disefio de pastillas
con la idea de resolver algunos de los
problemas que se seguian arrastrando
en la amplificacion de guitarras acusti-
cas para interpretaciones en directo. La
fuerza «subterranea» que guio el pro-
ceso fue la aficion de Bob a las herra-
mientas y tecnologias modernas, que
le permitieron transformar una pequefa
tienda en un sofisticado entorno de
produccion caracterizado por un altisi-
mo nivel de precision y coherencia.

Bob comparte una epifania que
vivié en aquella primera etapa y que
se convirtio en el pilar de la cultura de
innovacion de Taylor: a veces, intentar
mejorar algo sin salir de un marco exis-
tente es demasiado limitante.

«Creedme, en Taylor hemos inverti-
do mucho tiempo en ajustar un disefio
hasta el minimo detalle para poder
mejorar progresivamente con los
afios», asegura. «Pero, en ocasiones,
para conseguir un cambio realmente
importante hay que adoptar un enfoque
completamente distinto».

Este va a ser uno de los aspectos
clave del dia.

Como observador privilegiado, Andy
se maravilla ante la forma en que Bob
materializd su estrategia de busqueda
de soluciones en una instalacion de
produccioén de primera clase. Desde
su llegada a Taylor en el 2011, Andy
ha aprovechado al maximo esa capa-
cidad de fabricacion para llevar a la
linea de Taylor sus propias ideas de
resolucion de problemas. Y la sucesion
ha resultado de lo mas productiva. De
hecho, sus aportaciones han cambiado
el rumbo de Taylor de forma significa-
tiva. Andy reinvento las posibilidades
de las guitarras de caja grande con
la Grand Orchestra. Con la bendicion
de Bob, introdujo una gran cantidad
de refinamientos para mejorar el tono
de nuestra emblematica Serie 800 de
palosanto. Luego hizo lo mismo con la
Serie 600 de arce, a la que le dio un
nuevo y seductor caracter sonoro. Y ya
no par6: Andy se volco en practicamen-
te todas las series de nuestra linea, y
aplico todo tipo de ajustes tonales para
crear instrumentos (y guitarristas) mas
expresivos. Sin ir mas lejos, consiguio
que las guitarras acusticas fueran mas
cémodas de tocar con sus nuevos
disefios Grand Concert 12-fret, que

incluian guitarras de 12 cuerdas de
caja pequena. La Serie Academy del
afo pasado destil6 la quintaesencia de
la guitarra acustica para que la expe-
riencia de tocar un gran instrumento
fuera mas accesible a todos los publi-
cos, desde guitarristas principiantes
hasta musicos con bajo presupuesto.
Y una de sus hazafias mas heroicas
fue la creacion de un bajo acustico con
nuestra forma compacta GS Mini, para
lo cual utilizé otro tipo de cuerdas y un
nuevo y brillante disefio de clavijas del
puente.

Con semejante curriculum, la
expectacion ante una nueva barrera del
disefio demolida por Andy en Taylor se
puede palpar bajo el techo del granero.

Y la espera llega a su fin en el
momento en el que Andy sostiene en
alto una tapa de guitarra para mostrar
un patron de varetaje elegantemente
discreto y en forma de V.

omo preambulo a su revelacion,

Andy cita un comentario de

una conversacion que
mantuvo afos atras con Chris Thile,
un multi-instrumentista, cantautor y
genio de la mandolina conocido por su
virtuosista trabajo con Nickel Creek y
los Punch Brothers, y que actualmente
presenta el popular programa de radio
con sabor a musica norteamericana A
Prairie Home Companion.

«Una noche estdbamos hablando
de musica, y me dijo: «si una cosa no
te obsesiona, probablemente es que
no te interesa lo bastante»», recuerda.

Pues bien, Andy admite su obse-
sion con las guitarras. Su formacion
contrasta fuertemente con la del joven
Bob: durante la mayor parte de su
vida, Andy se ha empapado de todo
el conocimiento posible sobre las
guitarras, y ha leido todos los libros
sobre instrumentos de cuerda que han
caido en sus manos (lee su articulo
en este numero de Wood&Stee/ para
mas detalles). Es una biblioteca ambu-
lante de la historia de los instrumentos

L)
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Por qué se le llama
«tapa armonica»

~
v

Andy en su taller (Foto: Chris Sorenson)

de cuerda: si hablas con él sobre el
tema, te nombrara desde el padre de
Galileo hasta el cientifico Hermann von
Helmholtz pasando por Leo Fender.
Andy también estudié guitarra en la
universidad, y llego a ser un experto
multi-instrumentista que podia ganarse
la vida trabajando como musico de
estudio o tocando en directo.
«Cuando Andy llego a Taylor, una
cosa que me encanté de él como gui-
tarrista fue que era capaz de superar
los limites de nuestras guitarras», dice
Bob. «Y, como constructor, tenia el
talento de saber qué podia hacer para
mejorarlas. Eso es lo que ha hecho
continuamente desde entonces».

La importancia del varetaje
El varetaje interno de la guitarra es
un aspecto del disefio en el que Andy
nunca ha dejado de centrarse durante
sus afios en Taylor. Esas pequeiias
varillas de picea, cuidadosamente
contorneadas y encoladas a la parte
interna de la tapa y el fondo del instru-
mento (y a veces también de los aros),

son la salsa secreta de todo fabricante
de guitarras y aportan unos matices
que ayudan a dar forma al perfil sono-
ro. El varetaje de la tapa armonica es
un arte especialmente arcano, ya que
debe lograr unos objetivos que parecen
contradictorios: por un lado, ofrecer
un soporte estructural suficiente como
para resistir la tension de las cuerdas,
y por el otro, orquestar el movimiento
de la tapa arménica de manera que la
energia de las cuerdas se transforme
en sonidos musicales.

Uno de los elementos estructurales
mas comprometidos de la tapa armo-
nica es la boca de la guitarra, que crea
un punto débil por el cual es posible
que la tensién de la cuerda provoque
movimientos distorsionados en la tapa.
El varetaje ayuda a compensar esa per-
turbacion fisica y a distribuir la energia
de las cuerdas de una forma controlada
que se traduce en lo que escuchamos
como un sonido acustico.

Los cambios en la presion del aire son lo que nosotros percibimos como sonido.
En una guitarra acustica, el sonido se genera por el aire que se desplaza como
resultado de la vibracion de las cuerdas. Sin embargo, la superficie total de las
cuerdas de la guitarra es minima, asi que no pueden mover suficiente aire por si
solas como para producir un gran sonido. Y ahi es donde entra en juego la tapa
armonica. La energia de la cuerda se transfiere a la tapa a través del puente y
pone en movimiento la superficie mas grande. Asi, las vibraciones de la tapa des-
plazan mucho mas aire y pueden generar sonido.
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Los méritos del
varetaje en X

El tipo de varetaje de tapa armonica
mas utilizado en las guitarras acusticas
de cuerdas de acero es el varetaje en
X. Este disefio, introducido por Martin
Guitar a mediados del siglo XIX para
sus instrumentos de cuerdas de tripa,
emplea dos varetas de soporte prin-
cipales dispuestas en un patron de
interseccion semejante a la letra X. A
principios del siglo XX, Martin adapto
ese patron de varetaje a las acusticas
de cuerdas de acero para responder
a la demanda de guitarras con mas
volumen capaces de plantar cara a
instrumentos populares como el banjo.
El varetaje en X se aceptd ampliamente
como disefio estandar por la mayor
parte de la industria de la guitarra acus-
tica de cuerdas de acero. Uno de los
motivos de esta adopcion generalizada
fue que, como sistema de creacién de
sonido acustico, este varetaje logro
establecer un equilibrio eficaz entre
dos propiedades importantes pero con-
trapuestas: la flexibilidad (la capacidad
de vibracion de la tapa), que genera
volumen, y la rigidez (la resistencia a la
vibracion), que produce sustain.

Con el paso de los afos, muchos
fabricantes (Taylor entre ellos) afinaron
el disefio basico del varetaje en X para
articular sus propios tonos de guitarra.
La limitacién del varetaje en X es que
tiene que negociar la relacion entre la
rigidez y la flexibilidad de la tapa. Como
consecuencia, se crea una inevitable
relacién de compromiso entre el volu-
men y el sustain en la que el aumento
de uno se produce a costa del otro.

Dicho esto, Andy argumenta por
qué el clasico disefio del varetaje en X
ha perdurado en las guitarras de cuer-
da de acero.

«Es un gran ejemplo de compromi-
so. Por eso funciond tan bien: es un
enfoque muy obvio».

Esa dinamica entre el sustain y el
volumen también se apoya en los tipos
de madera elegidos para la tapa frente
a los que se utilizan para el fondo y
los aros. La picea, por ejemplo, se
suele usar para las tapas armonicas
por su alta relacion rigidez/peso. En
otras palabras, es una madera fuerte
pero ligera (especialmente cuando se
cuartea para la tapa) que ofrece una
combinacién de resistencia y elastici-
dad adecuada para generar sonido. La
picea también se utiliza para las varetas
incluso cuando la tapa de la guitarra
es de una madera dura como la caoba
o la koa. Normalmente, para el fondo
y los aros se escogen maderas duras
con una mayor densidad y rigidez y
una buena capacidad de proyeccion
y sustain. A veces, los fabricantes de
guitarras afiaden varetas laterales para
aumentar la rigidez de esos elementos

Tal como comenta
Andy, un buen ejem-
plo del contraste
entre flexibilidad y
rigidez en los instru-
mentos musicales
esta en la diferencia
entre un banjo y una
guitarra eléctrica de
cuerpo solido.

«El parche de un
banjo es muy flexi-
ble, de manera que
produce un volumen
altisimo cuando
recibe la energia de
las cuerdas», explica.
«Pero también absor-
be gran parte de

www.taylorguitars.com

Flexi
bilidad

rigl
dez

esa energia en un
santiamén, asi que
el sonido tendra
muy poco sustain.
Comparémoslo
con una Les

Paul: dado que el
cuerpo solido de
esta guitarra es
extremadamente
rigido y esta unido
a un mastil grueso,
todo el instrumento
es resistente a la
flexion. Si pulsas
una cuerda, la nota
durara horas y
horas, pero tendra
muy poco volumen
acustico. Las pasti-
llas y los amplifica-
dores son los que
generan el volumen
por otras vias».

y maximizar el movimiento de la tapa y
el fondo.

La evolucién del
varetaje en Taylor

Con el paso de los anos, Taylor ha
ido retocando continuamente el disefio
del varetaje en X. Hemos perfecciona-
do el perfil de las propias varetas en
versiones festoneadas o ahusadas, y
la disposicion de las piezas se ha ido
ajustando para lograr el mejor resultado
en cuanto a tono. Incluso fuimos mas
alla de las propias piezas del varetaje
para reforzar aun mas la respuesta
tonal de la tapa armonica con nuestro
Relief Rout patentado, un canal tallado

(Fotos: Chris Sorenson)

en el borde interior de la tapa (princi-

palmente alrededor del l6bulo inferior)
que expande los limites externos de la
resonancia.

Desde su llegada, Andy ha desarro-
llado una serie de modificaciones en el
varetaje para contribuir a la importante
renovacion de la gama de Taylor. El
objetivo no era solo mejorar el tono de
las guitarras, sino ampliar la paleta de
colores musicales para ofrecer a los
musicos nuevas formas de expresion.
Andy disefi6 nuestra Grand Orchestra
con un nuevo sistema de varetaje hibri-
do con perfiles festoneados y paraboli-
cos para generar un sonido mas lineal
y con mayor respuesta a partir de un

De la tabla de surf a la «tabla arménica». Arriba: Andy observa las olas durante una
sesion de surf. Abajo: el boceto que inspiré el disefio inicial del varetaje en V de Andy

instrumento de caja grande. Su refor-
mulacion de la Serie 800 de palosanto
supuso la presentacion de nuestro vare-
taje Advanced Performance, que mas
tarde se adaptd a cada tipo de caja
para enfatizar sus propias cualidades y
favorecer los estilos de interpretacion
mas adecuados para cada forma. Andy
también introdujo el varetaje inclinado
en el fondo de los modelos Grand
Concert y Grand Auditorium con el fin
de reforzar los medios, y para la renova-
cion de las guitarras 600 de arce cred
un nuevo esquema de varetaje de fondo
que aportaba mas calidez al tono. Su
arquitectura de varetaje Performance,
utilizada por primera vez en nuestra
modificacion de la Serie 500 de caoba
en el 2016 y después adaptada a la
Serie 700 y a otros modelos, presentd
otra innovacion en el disefio del varetaje
en X bajo la forma de una placa de
puente de dos piezas. El resultado de
estos cambios es una mayor capacidad
para redistribuir la energia de las cuer-
das de manera que el tono tenga mas
volumen y potencia.

DelaXalaV

Tras la remodelacion de la Serie
800 en el 2014, Andy empezd a rumiar
cual podia ser la siguiente frontera
del perfeccionamiento del tono para
Taylor, y se encontré en lo que él llama
un «callejon del disefio sin salida».
Acababa de exprimir todo el potencial
sonoro de la nueva Serie 800 llevando
practicamente todos los elementos
materiales de una guitarra al limite del
rendimiento: habia optimizado el espe-
sor de la madera para cada forma de
caja, utilizado cola proteica, desarrolla-
do un acabado ultrafino y hasta formu-
lado un juego de cuerdas con calibre
personalizado. ¢Y ahora qué? A pesar
de sus muchos matices, los disefios de
Andy seguian confinados a los limites
estructurales del varetaje en X'y a su
compromiso inherente entre el volumen
y el sustain.

Un dia, tuvo una revelacién mientras
practicaba una de las actividades que
mas le inspiran para la creacion de gui-
tarras: el surf.

«Todos los tipos de ondas vienen a
ser lo mismo», dijo en el 2013 sobre su
concepcion del disefio del varetaje para
la caja Grand Orchestra, de reciente
creacion en aquel momento. «Son una
forma de energia que avanza a través
de un medio. Las olas del mar se mue-
ven por el agua lo bastante despacio
como para que podamos observar las
formas de cada onda individual y com-
prender cémo actuan y responden».

El dia de su iluminacién, Andy esta-
ba en un risco después de una tormen-
ta contemplando cémo las olas rompian
en un malecon de piedra y se dividian
en dos partes iguales a cada lado. Mas

tarde, aun dandole vueltas a la dicoto-
mia rigidez-flexibilidad, anoté dos pre-
guntas en su cuaderno: «¢cémo pue-
den coexistir el movimiento y la quietud
en un mismo lugar?», y: «4como puede
tener una caja caracteristicas opuestas
a menos que se divida o se desvie de
alguna manera?» Mientras reflexionaba,
hizo un dibujo de las olas rompiendo en
el malecon. Luego esbozé el contorno
de una tapa de guitarra enmarcandola
de forma que el malecon quedara como
la linea vertical rigida del centro, y afia-
dio una nota en la pagina siguiente: «se
puede dividir en diferentes medios. Un
océano de energia sin control se move-
ria libremente alrededor de un malecén
inmovil».

El boceto inicial inspir6 el primer
disefio de Andy de lo que acabaria
convirtiéndose en un nuevo patron
de varetaje. En lugar de disponer las
varetas de soporte principales en forma
de X, coloco dos varetas longitudinales
en V con la parte superior abierta a
cada lado de la boca. Los primeros
prototipos que construyd confirmaron
su corazonada: el patrén en V aportaba
rigidez a lo largo de la tapa en la direc-
cion de las cuerdas, mientras que la
extension de las varetas desde la parte
inferior de la V controlaba la flexibilidad
en ambos lados del lobulo y creaba un
movimiento de balanceo lateral mas
equilibrado. En otras palabras, Andy
habia construido una guitarra capaz de
producir notas con mas volumen y mas
sustain.

Este nuevo disefio ya era un avance
revolucionario por si solo. Pero habia
algo mas: el control mas equilibrado
del movimiento de la tapa favorecia
extraordinariamente la entonacion en
todo el diapason, lo cual significaba
que este disefio de varetaje también
podia producir unas notas musicales
mas armoniosas.

La verdad sobre
la entonacién

En el mundo de la guitarra se usa
mucho el término «entonacion». Sin
embargo, con el tiempo ha adquirido
una connotacion diferente. La ento-
nacion se refiere a la capacidad de la
guitarra para generar notas con una
afinacion correcta y precisa. Hasta
ahi, todo bien. Pero la cosa empieza a
complicarse cuando entra en juego la
idiosincrasia del disefio de una guitarra.

Los fabricantes de guitarras, los
buenos intérpretes y los técnicos de
grabacion saben que las guitarras
acusticas tienen una entonacion imper-
fecta. Dicho de otra forma, las notas a
lo largo del diapasén no estan exacta-
mente afinadas respecto a las demas
en todas las posiciones y tonalidades
musicales. Sin embargo, esto no se
debe a una construccion defectuosa.
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Como la grabacion
cambio la musica
Histéricamente, un fenémeno crucial que amplificé
(literalmente) las leves irregularidades de entonacién de
las guitarras y transformé drasticamente el panorama de la
creacion musical fue la llegada de la tecnologia de grabacion.
«Cuando los musicos empezaron a grabar sus
interpretaciones, lo que tocaban adquirié una nueva
importancia porque ya no se evaporaria inmediatamente
después», dice Andy. «Luego surgieron los instrumentos
electronicos: guitarras eléctricas, pianos eléctricos, teclados,
etcétera. Fue un momento interesante, porque en la practica
hubo que atribuir una afinacion a estos instrumentos, ya
se tratara de un Fender Rhodes, un érgano Hammond,
un sintetizador analégico o cualquier desarrollo de los
inicios de la era digital. Los fabricantes tuvieron que decidir
exactamente cuantas vibraciones por segundo deberia tener

una nota determinada».

En algunos casos, esas decisiones no fueron
universalmente consensuadas. Por ejemplo, las orquestas
de todo el mundo no estandarizaron la afinacion musical
hasta mediados del siglo XX. Incluso ahora, aunque se
considera que el La a 440 Hz (440 vibraciones por segundo)
es el estandar internacional de la afinacion de concierto, hay
orquestas en varias zonas del mundo que todavia se desvian
de esa norma: unas afinan a 442 Hz, otras a 443, etcétera.

«La reciente generacion de musicos que empezo a
combinar instrumentos antiguos con electrénicos fue la
primera que tuvo que homogeneizar la afinacion. Fue como
si sincronizaran sus relojes a una hora comun», compara
Andy. «Ahora tenemos equipos de grabacion de musica,
ordenadores, sintetizadores, Auto-Tune para voces... Estamos
rodeados de herramientas y tecnologias que antes no
existian y de las que nadie tuvo que preocuparse en la época
en la que se desarroll6 el varetaje en X para guitarras. Nos
encontramos en un punto en el que la guitarra acustica debe
adaptarse un poco mejor al contexto del mundo musical

moderno».

La razon esta en lo que llamamos «afi-
nacion de temperamento igual de 12
notas», un sistema de afinacién en el
cual las 12 notas que componen una
octava se dividen en 12 partes iguales.
En este sistema, los intervalos entre

las notas han sido «temperados» o
ligeramente modificados respecto a sus
formas puras para que resulten mucho
mas utiles musicalmente (un intervalo
es la diferencia de frecuencia entre dos
notas).

La afinacion de temperamento igual
se establecio hace siglos como una
solucion funcional que ofrecia a los gui-
tarristas (o, en su momento, a los lau-
distas) la posibilidad de tocar intervalos
y acordes en todas las tonalidades aun-
que la entonacién quedara ligeramente
comprometida.

Los anteriores sistemas de afinacion
se basaban en intervalos acusticamen-
te puros generados de forma natural en
la serie de armodnicos. A este concepto
se le llam¢ «afinacion justa», por ser
matematicamente perfecto. El proble-
ma era que en los instrumentos con
trastes, o en cualquier instrumento con
notas de afinacion fija, no seria posible

tocar en diferentes tonalidades.

«Las notas matematicamente per-
fectas mantienen una relacion exclusiva
con la tonalidad a la que pertenecen,
pero no guardan una similitud exacta
entre todas ellas», aclara Andy. «Eso
significa que cada vez que quisieras
tocar en una tonalidad diferente pero
manteniendo esas relaciones intactas,
literalmente tendrias que quitar los
trastes de la guitarra, recolocarlos en
puntos ligeramente diferentes y volver a
afinar el instrumento».

Por esta razon, en todo el mundo
existen muchos instrumentos de musica
folklorica con trastes moviles (especial-
mente en la India, cuya musica clasica
tradicional aun es muy importante).

«Un sitar no tiene trastes fijos en
lugares especificos», explica Andy.
«Estan sujetos con algo parecido a
un sedal, de manera que el intérprete
puede desplazarlos para tocar en una
tonalidad determinada».

Si quisiéramos tocar en una sola
tonalidad, por ejemplo en Sol, los tras-
tes podrian posicionarse con precision
para obtener una entonacion matemati-
camente exacta. Pero con la evolucion

de los instrumentos de teclado y el
aumento de la produccioén de guitarras
durante el siglo XIX, la afinacién de
temperamento igual acabd imponiéndo-
se. La ligera desviacion de las relacio-
nes armonicas era un pequefo precio a
pagar por la mayor versatilidad musical
ofrecida por este concepto.

Bob Taylor compara su utilidad con
la creacion de los husos horarios.

«Si no existieran las zonas horarias
no podriamos coordinarnos y funcionar
a una escala mas amplia», dice. «Por
eso dividimos el mundo en 24 husos.
Aunque un reloj diga que son las 12 en
punto en Paris y en Budapest al mismo
tiempo, solo pueden ser las 12 en una
de las dos ciudades debido a la dis-
tancia entre ellas y al hecho de que el
mediodia se define por la posicion del
sol exactamente sobre nuestras cabe-
zas. Pero para que las cosas funcionen
mejor, el huso horario establece que
todo lo que queda bajo su paraguas es
mediodia. En términos practicos, ambas
ciudades estan lo bastante cerca del
mediodia, aunque eso no sea exacto al
100 %».

Haciendo una analogia, las divisiones
de la afinaciéon de temperamento igual
(con una octava fraccionada en 12 par-
tes iguales) equivalen a zonas de notas.
Y en una guitarra, esas zonas estan
delimitadas por los trastes.

«Un Sol sostenido y un La bemol
no tienen exactamente la misma fre-
cuencia», advierte Bob. «Pero con la
afinacion de temperamento igual, en una
guitarra se decide una zona que abarca
ambas notas. Eso es lo que se llama
«traste», y permite que las dos notas
estén lo bastante cerca como para fun-
cionar correctamente en las tonalidades
que les corresponden».
éComo modifican los trastes la ento-
nacion?

En parte, la complicacion de los
instrumentos con trastes es que el acto
de presionar las cuerdas en el diapason
produce un estiramiento que afecta lige-
ramente a la afinacion. Eso explica por
qué es posible que los acordes suenen
un poco desajustados al presionar las
cuerdas aunque se hayan afinado al aire
con un dispositivo electronico.

«Al presionarla, la cuerda se tensa
muy ligeramente», explica Andy. «Eso
significa que la nota ya no es exacta,
porgue suena un poco mas aguda de
lo que deberia. El efecto musical es
que la nota esta afinada un poco hacia
arriba, ya que la has estirado mas de la
cuenta».

Con la afinacion de temperamento
igual, una nota tocada en un instrumento
con trastes siempre sonara levemente
aguda. Por esta razén, «engafamos» a
los trastes colocandolos intencionada-
mente en una posicion un poquito reba-
jada para compensar ese efecto.

«

Si modificamos
la arquitectura
del varetaje
para ajustarla
vibracion de

la guitarra,
podemos
conseguir que
larespuesta

se acerque

mas alo que

el musico
espera sacar
de las cuerdas

»
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«De esta manera, cuando presionas
la cuerda en el traste, el resultado se
acerca mas a lo que seria correcto»,
afirma Andy. <Y, normalmente, con eso
deberia bastar».

Durante décadas, los fabricantes
de guitarras acusticas han intentado
solucionar los problemas de entona-
cion compensando la selleta, es decir,
modificando la forma del punto de
contacto de la selleta con una cuerda
en particular (en las guitarras eléctricas,
la longitud de las cuerdas se puede
ajustar individualmente porque se utiliza
una selleta independiente para cada
cuerda). Otros constructores de guita-
rras optan por compensar la cejuela,

y algunos luthiers mas experimentales
han usado técnicas como los trastes
no lineales, es decir, formados por
varios tramos. Todas estas aproximacio-
nes han reforzado la asociacion de la
compensacion con la entonacion.

Chirridos y palpitaciones

En una guitarra, los problemas
de entonacion se manifiestan de una
forma mas perceptible al tocar ciertos
acordes, ya que ahi se escuchan varias
notas a la vez. En este contexto, el
hecho de que los intervalos no guar-
den la relacion perfecta que deberian
mantener se hace mas evidente. Los
intervalos estan un poco desajustados
entre si, de manera que entran en con-
flicto de una forma notablemente diso-
nante que los oyentes pueden percibir
como un «chirrido». Algunos intervalos
armonicos tienden a sonar mas fuera
de tono que otros. Las octavas y las
quintas son bastante aceptables, pero
las terceras mayores suelen ser espe-
cialmente problematicas.

«La tercera es la nota mas grosera-
mente falible», dice Andy.

Los guitarristas usan el término
«palpitacion» para describir la interac-
cion de las notas que no estan afinadas
entre si. Es el resultado de la interferen-
cia entre las vibraciones de los armo-
nicos de las notas que suenan juntas,
que nosotros tendemos a escuchar
como un sutil efecto pulsatil o de trino.
Esta es una de las razones por las
cuales un afinador electronico puede
tener problemas para acertar con las
frecuencias correctas.

Teniendo en cuenta que ninguno de
los muchos esfuerzos de compensa-
cion que se han realizado han podido
resolver completamente estas dificul-
tades, la mayoria de los fabricantes de
guitarras se han resignado a aceptarlas
como una consecuencia inevitable de

la afinaciéon de temperamento igual. Y,
como dice Bob Taylor, muchos guita-
rristas también lo han hecho, conscien-
te o inconscientemente.

«Incluso con las mejores guitarras,
los intérpretes siempre estan predis-
puestos a escuchar un acorde de Mi
abierto perfectamente afinado y a espe-
rar cierto desajuste al tocar un acorde
de Re o Sol», observa Bob. «De hecho,
muchas veces se resisten al impulso de
volver a afinar alguna cuerda aunque
sea muy levemente».

Un varetaje muy entonado

El varetaje se considera un elemen-
to importante en el modelado del tono
de una guitarra acustica mediante el
control del movimiento de la tapa armo-
nica. Sin embargo, normalmente no se
asocia al varetaje con la entonacion,
que suele relacionarse con el diapasén,
la colocacion de los trastes, la longitud
de las cuerdas y la compensacion de
la selleta. Pero lo que Andy descubrio
con su nuevo patron en V fue que, de
hecho, el varetaje es un factor cuya
contribucion a la entonacion es un
elemento tan subestimado como rele-
vante, ya que interviene en la forma en
que la tapa interactua con las cuerdas
y el diapason. Y el caso es que hay una
discrepancia entre el movimiento de
las cuerdas que resulta de la afinacion
de temperamento igual y la respuesta
natural de la tapa. En pocas palabras,
la caja de la guitarra no esta «en sinto-
nia» con las cuerdas.

«Es como si el resto de la guita-
rra no se hubiera enterado de que
nosotros, como musicos, decidimos
que queriamos dividir la octava en
12 partes iguales», revela Andy. «Los
componentes de la guitarra siguen que-
riendo actuar de acuerdo con las leyes
matematicamente elegantes del mundo
natural. Esto crea un conflicto que
exagera los errores introducidos por el
temperamento igual».

Y ese conflicto toma la forma de
dos ondas sonoras que entran en
conflicto y acaban arrancandose «boca-
dos» la una a la otra.

«Eso es basicamente lo que ocurre
en una guitarra acustica», dice Andy.
«Nosotros tocamos las notas que
hemos consensuado, pero la guitarra
no las interpreta exactamente de esa
forma porque su vocabulario musical es
limitado. El instrumento quiere entregar-
nos su propia version usando las notas
que conoce, lo cual da como resultado
una friccion entre lo que tocamos y lo
que escuchamos. Si modificamos la

arquitectura del varetaje para ajustar

la vibracién de la guitarra, podemos
conseguir que la respuesta se acerque
mas a lo que el musico espera sacar
de las cuerdas».

La turbulencia domada

Con esa comprension mas profunda
de cémo el cambio del varetaje podria
resolver el conflicto entre la guitarra y
las cuerdas, Andy se puso manos a la
obra para perfeccionar su patrén en V.

«Simplemente, estamos eliminando
la interferencia entre la nota real que
la cuerda esta tratando de emitir y la
forma en que la tapa arménica quiere
moverse después de haber sido excita-
da», resume Andy.

Dicho de otra forma, el varetaje en
V hace que la tapa lo tenga mucho mas
facil para vibrar a la misma frecuencia
que las cuerdas en comparacion con
una tapa con varetaje en X. Como
resultado, solo detectaremos la ligera
discrepancia causada por la afinacion
de temperamento igual y no la disonan-
cia afladida que estamos acostumbra-
dos a escuchar por accion de la tapa.
Esto supone una enorme mejora en
cuanto a sonido.

«Este varetaje aporta a la guitarra
una personalidad mas musical que

Dos generaciones del disefio Taylor

Varetajeen'V:

un traductor mas fluido

Otra forma de entender el efecto del movimiento de la tapa
sobre la entonacion de una guitarra es pensar en la tapa como un
traductor musical. Asi lo explica Andy:

«El trabajo de un traductor es comprender y hablar dos idiomas:
escuchar o leer en uno, convertir el sentido a otro y transmitir el
mensaje en el idioma que el publico entiende. Las cuerdas que
tocamos le hablan a la tapa en su idioma. En el momento en que
escucha, la tapa convierte ese mensaje al idioma que el oyente
puede entender (el volumen audible) y lo transmite en forma de
modulaciones de la presion del aire. La limitacion de las tapas de
guitarra con varetaje en X es que no dominan del todo el idioma
en el que le hablan las cuerdas, y traducen esos mensajes lo mejor
que pueden utilizando las «palabras» que conocen. Por lo tanto,
hay cosas que se pierden en la traduccion. Esta nueva arquitectura
V-Class le ofrece a la guitarra un vocabulario mas completo. Ahora,
la tapa habla con total fluidez tanto el idioma de las cuerdas como
el del oyente. Y, por lo tanto, el mensaje del musico llega al publico
sin ninguna interferencia, es decir, sin esa «desafinacion» causa-
da por un vocabulario limitado. Todas las inflexiones, el color, los
armonicos y la expresion que el guitarrista pone en las cuerdas se
pueden traducir con precision para transmitirlos al oyente en toda

su integridad».

le hace sacar todo lo que el musico
busca en las cuerdas», afirma Andy.
«Ahora, la guitarra tiene mas capacidad
para cantar».

Indirectamente, el hallazgo de que
el movimiento de la tapa de la guitarra
ha sido siempre la principal fuente de
los problemas de entonacion también
sirve para reivindicar la afinacion de
temperamento igual y los esfuerzos de

compensacion realizados por los fabri-
cantes de guitarras.

«No hemos cambiado nada en
cuanto a la colocacion de los trastes
o la compensacién», dice Andy. «Solo
hemos tocado el varetaje, y esto me
demuestra que el temperamento igual
es mejor de lo que yo pensaba para las
guitarras».

Wood&Steel | 13

Presentamos
el varetaje
V-Class:

un nuevo
motor sonoro

En su forma definitiva, el disefio de
varetaje patentado por Andy y conoci-
do oficialmente como V-Class™ ofrece
una nueva plataforma musical para la
interpretacion de guitarra acustica. Este
varetaje viene a ser como un nuevo
motor sonoro para nuestros modelos.
El disefo ayuda al instrumento a pro-
ducir unas notas hermosas, plenas y
libres de las frecuencias erroneas que
no les pertenecen. Las notas tienen un
caracter mas potente y coherente en
todo el registro tonal de la guitarra. Sin
el fenémeno de palpitacion, un afinador
electronico lo tendra mas facil para
clavar el punto exacto. Las notas tienen
mas volumen y un sustain mas largo.
Los armonicos suenan mas uniformes
a lo largo del mastil. Las notas de un
acorde resultan mas agradables y ya no
chirrian tanto, como ocurre a veces con
algunos intervalos. Arménicamente, los
acordes suenan como una version mas
genuina de si mismos. Los armdnicos
naturales se escuchan con mayor cla-
ridad, y enfatizan los colores sonoros
caracteristicos de las maderas utiliza-
das para cada instrumento.

«Por definicion, la diferencia entre
el ruido y la musica es el orden»,
dice Andy. «Con este nuevo varetaje
V-Class, el sonido esta mas ordenado
y, por lo tanto, resulta mas musical.

Las notas no se cancelan parcialmente
entre si, sino que muestran una res-
puesta general mas coherente».

Los intérpretes de guitarra acustica
con experiencia y un buen oido cono-
cen bien los puntos tradicionalmente
problematicos en un diapason; esos
lugares en los que las notas pueden
sonar un poco desajustadas. De hecho,
los guitarristas suelen esquivar esos
puntos o bien aprenden a silenciar
cuerdas o a hacer ligeros bendings
para compensar los desajustes mien-
tras tocan. Jason Herndon, represen-
tante de relaciones artisticas de Taylor
en Nashville, lleva afios haciéndolo.

«Ni siquiera me habia dado cuenta
de que habia estado evitando o silen-
ciando ciertas notas hasta que toqué
una guitarra con el nuevo varetaje en
V», confiesa. «Normalmente, cuando
toco un acorde de Sol trato de silenciar
la cuerda de La para que el Si grave
no suene, porque resulta disonante
respecto al Sol grave. También prescin-

do del Si al aire en el acorde de Sol,

y lo cambio por un Re en la cuerda de
Si. De esta forma, todo parece estar
mas en su sitio. Con la guitarra con
varetaje en V ya no tengo que hacerlo:
puedo tocar un acorde de Sol a la vieja
usanza y suena perfectamente afinado.
Es mas, la guitarra mantiene la ento-
nacion a lo largo del mastil y todas las
notas suenan iguales, sin ningun punto
muerto».

Andy toma en sus manos una guita-
rra V-Class para mostrar otros ejemplos
de ese sonido mas armonioso centran-
dose en los trastes tradicionalmente
problematicos del diapason. Para
empezar, hace vibrar con fuerza un Mi
grave al aire. Luego ataca un Mi pre-
sionando el noveno traste en la cuerda
de Sol. Esta nota suele tener una caida
rapida, pero en esta ocasion suena con
mas potencia y sustain. Para demostrar
la mejora en el volumen, Andy toca
una nota que normalmente tiende a la
anemia: el Mi del traste 12 en la cuer-
da mas aguda. Y es facil percibir que
ahora tiene mas empaque.

«La caja de una guitarra acustica
suele amortiguar las notas del registro
superior de la cuerda», dice Andy. A

continuacion, toca un arpegio de varias
octavas que se extiende hacia la parte
alta del diapason. «En esta guitarra,
cada una de estas notas suena igual
de potente».

Su siguiente comprobacion se
centra en la entonacion. Para ello, Andy
toca varias inversiones de acordes de
triada formados por la nota raiz, la ter-
cera y la quinta. Las inversiones suelen
generar un desajuste de notas a causa
de las distintas relaciones armonicas
(en una sesion de grabacion, es normal
que los guitarristas tengan que volver
a afinar la guitarra para tocar una inver-
sion diferente). Pero con la guitarra
V-Class, Andy puede tocar inversiones
en todo el mastil sin ningun chirrido: las
relaciones armonicas suenan impeca-
bles entre si.

Estos matices complaceran tanto
a los musicos experimentados como a
los instrumentistas de todos los niveles,
y es que cualquier guitarrista sonara
mejor con solo rasguear algunos acor-
des con cuerdas al aire.

«Yo pienso en todos los musicos
que tocan progresiones sencillas
de acordes abiertos», dice mientras
ilustra sus palabras con la guitarra.

«Generalmente, los problemas de ento-
nacion aparecen cuando se mezclan
cuerdas al aire con trastes presiona-
dos, ya que es posible que una misma
nota se duplique en partes diferentes
del diapason. Y estas guitarras real-
mente aportan mas armonia a esos
acordes».

Primeras reacciones

Tim Godwin, director de relaciones
artisticas de Taylor, es un guitarrista
de alto nivel y ya se moria de ganas
de ponerle las manos encima a las
nuevas guitarras V-Class cuando Andy
las estaba desarrollando. Cuando final-
mente pudo tocarlas, se sintio mas que
inspirado.

«Las notas me parecian mas dul-
ces», dice. «Aunque se trataba de una
guitarra nueva, no producia ese sonido
rigido que se nota a veces en los pri-
meros momentos, sino que tenia la cali-
dez de un instrumento que ya ha sido
tocado. Tuve la sensacion de que las
notas puras se escuchaban mas cla-
ramente. Los acordes cerrados sona-
ban mejor, y también me parecio que
habia mas uniformidad entre cuerdas.
A veces percibo la separacion entre

Foto: Chris Sorenson

las tres cuerdas graves y las demas,
pero en este caso el sonido resultaba
agradablemente homogéneo en las seis
cuerdas».

Bob Taylor recuerda la primera vez
que escucho a Andy tocando uno de
sus prototipos V-Class en el estudio de
disefio de Taylor.

«Lo primero que noté fue la ausen-
cia de palpitacion en las notas», relata.
«En algunos momentos casi empezaba
a encogerme a la espera de una nota
chirriante... pero nunca llegé. De repen-
te, me senti de nuevo enamorado del
tono de la guitarra acustica. Y la verdad
es que cada vez que toco una de estas
guitarras me sobreviene esa emocion».

Bob observé otro detalle cuando él
y otras personas tuvieron la oportuni-
dad de tocar las nuevas guitarras.

«Creo que a los cantautores les
encantaran estos instrumentos», dice.
«El tono proporciona una referencia
musical mas clara para la voz, de mane-
ra que es mas facil afinar y eso te hace
cantar con mas confianza».
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En el estudio

Si las guitarras Taylor ya tienen fama
de ser ideales para sesiones de graba-
cién por su claridad y equilibrio sonoro,
ahora nuestros nuevos modelos V-Class
pueden convertirse en herramientas
de estudio esenciales. Como parte del
evento de prensa que organizamos en
octubre, llevamos a nuestros invitados
a un estudio de la zona para ofrecerles
una degustacion de estas guitarras en
un entorno de grabacion.

«Grabar una guitarra acustica con
micréfonos no parece tan dificil, pero
en la practica puede serlo», comenta
Wayne. «Las Taylor me han facilitado
mucho la vida todos estos afos. Sus
mastiles rectos con accion ajustable
ayudan bastante».

Aun asi, Wayne reconoce que
algunos intervalos pueden ser proble-
maticos, y por eso no es raro tener que
volver a afinar una guitarra acustica para
grabar diferentes partes de un pasaje o
para endulzar un acorde en concreto.

De izquierda a derecha: Andy, Wayne Johnson y el técnico Tanner Sparks
comparten impresiones en el estudio de Switchfoot

Después de un corto trayecto en
coche por la espectacular autopista
101, que nos regalo unas gloriosas
vistas y aromas del Océano Pacifico,
entramos en el parque industrial que
acoge el cuartel general y el estudio
de grabacion de la banda de rock
local Switchfoot. Su frontman, Jon
Foreman, lleva afios usando guitarras
Taylor, y el grupo mantiene una larga
relacion de amistad con Bob y Andy.
Los Switchfoot no estan en la ciudad,
asi que nos recibe el técnico de sonido
Tanner Sparks. Es el responsable del
estudio y ha realizado las grabaciones
de los dos ultimos discos de la banda.
Después de una visita rapida a las
instalaciones, nos acomodamos en el
espacio del estudio para charlar sobre
el papel de estas guitarras en la graba-
cion y verlas en faena.

También nos acomparia el guitarrista
Wayne Johnson, compositor, ganador
de un Grammy y especialista en pro-
ductos de Taylor, que ha grabado miles
de pistas de guitarra para algunos de
los nombres mas rutilantes del mundo
de la musica. Wayne conoce perfecta-
mente el trabajo que cuesta lograr una
buena toma de guitarra acustica, tanto
desde la perspectiva musical como
desde la parte técnica.

Tanner entiende que en ocasiones es
necesario utilizar un enfoque de collage
para la grabacion.

«En mi mundo, cuando colocas un
microéfono frente a una acustica todos
esos pequefios detalles se magnifican»,
dice.

Tanner, Wayne y Andy comparten
sus experiencias de grabacién con
guitarras acusticas (Andy también tiene
una larga trayectoria como musico de
sesion). Tanner recuerda el dia que
Andy trajo al estudio el prototipo de una
Taylor con varetaje V-Class para que
Jon Foreman lo probara. El guitarrista
no tardé mucho tiempo en quedarse
impresionado.

Segun Tanner, Foreman exclamo
espontaneamente: «ilo has arreglado!»

El técnico del estudio ha colocado
un par de microfonos de condensa-
dor Wunder CM67 para comparar las
grabaciones de dos modelos Grand
Auditorium de Taylor. Uno de ellos
cuenta con varetaje en X, y el otro esta
equipado con el varetaje V-Class. Andy
y Wayne se turnan con cada guitarra.
El grupo de periodistas, que escucha
desde la sala de control, se muestra
de acuerdo en que la version V-Class
suena claramente mejor.

«Para mi, esta guitarra canta mas»,

dice Tanner, y alguien comenta que

el modelo V-Class genera notas mas
fluidas y con mas sustain. Wayne afiade
que el varetaje V-Class parece eliminar
los problemas de entonacion de una
manera «casi magica».

«Estoy pensando en lo mucho que
pueden mejorar mis interpretaciones,
tanto fisica como emocionalmente, si no
tengo que detenerme a mitad de una
pista para volver a afinar por culpa de
esas desagradables sutilezas», comenta.

Otra conclusion es que la guitarra
con varetaje en V parece ampliar el
sweet spot de grabacion. Esta caracte-
ristica se hace evidente cuando Andy
cambia la posicion de la guitarra en rela-
cion al micro y no se perciben grandes
cambios en el volumen o el caracter del
sonido.

«Es notorio que estas nuevas gui-
tarras funcionan mejor con los micréfo-
nos», confirma.

Eso es una buena noticia para los
guitarristas amateur que quieren hacer
grabaciones caseras, ya que lo tendran
mas facil para obtener un buen sonido
acustico sin necesidad de ser exper-
tos en posicionamiento de microfonia.
También les hara el trabajo mas sencillo
a los técnicos de grabacién, con el con-
siguiente ahorro de tiempo y dinero en
el estudio.

Andy apunta otra cuestion intere-
sante: gracias a la forma de onda mas
ordenada que genera el nuevo varetaje,
la guitarra no solo tiene mas potencia,
sino que también proyecta el sonido
mas lejos sin que el volumen a distancia
caiga tanto como en una guitarra acusti-
ca convencional.

«Esto se debe a que todas las notas
son mas coherentes armonicamente
y tienen una identidad mas clara»,
argumenta. «Las notas o frecuencias
generadas por la guitarra concuerdan
mejor entre si. Las longitudes de onda
se alinean en fase y se refuerzan mutua-
mente. Para hacerte una idea, piensa
en unas lineas onduladas que viajan
perfectamente unidas y que por lo tanto
pueden llegar mas lejos gracias a la
fuerza de los multiplos».

Jason Herndon lo experimento de
primera mano cuando Andy llevé una de
estas guitarras a Nashville.

«Mientras tocaba, Andy me dijo que
me alejara de él y escuchara», recuerda
Jason. «<Me separé unos 8 metros, y me
parecié que la guitarra sonaba incluso
mas fuerte que cuando estaba de pie
frente a él».

Esta caracteristica promete nuevas e
interesantes posibilidades de colocacién
de microfonos para la grabacion.

En el estudio se abre una ronda de
preguntas en la que Andy trata otros
aspectos relacionados con la interpre-
tacién de guitarras V-Class. Una de las

dudas que surgen es hasta qué punto
es compatible este varetaje con afina-
ciones alternativas. Andy explica que la
mejora de la entonacion no se basa en
una modificacion de la longitud de esca-
la, el espacio entre trastes o la com-
pensacion para crear un temperamento
de afinacion diferente. Por lo tanto, las
afinaciones alternativas tendran la misma
coherencia armoénica que la afinacion
estandar.

En el momento en que uno de los
presentes comenta que Andy ha solu-
cionado el problema de la entonacion,
¢él mismo se apresura a puntualizar:
«realmente no hemos resuelto la cues-
tién principal, ya que seguimos con las
mismas notas de temperamento que
siempre hemos utilizado. Lo que hemos
hecho ha sido librarnos de la tendencia
de la guitarra a interferir con nuestras
notas equidistantes, y eso hace que
suenen lo suficientemente bien como
para que no escuchemos esos ligeros
desajustes».

En taylorguitars.com encontraras
otras preguntas frecuentes relacionadas
con el varetaje V-Class.

Una nueva etiqueta para
el mundo de la guitarra

Bob Taylor esta entusiasmado con
las implicaciones de la nueva arquitectu-
ra de varetaje V-Class de Andy de cara
al futuro de la fabricacion de guitarras
de la empresa. Para empezar, se trata
de otro disefio Taylor genuinamente
original que refuerza la identidad tnica
de la marca en el universo de la guitarra.
Bob cree que sera una innovacion tan
importante como en su dia lo fue su
junta del mastil patentada.

«El disefio de Andy nos catapulta
hacia un territorio completamente nuevo,

abierto de par en par y que puede llegar
muy lejos», dice. «Las mejoras son muy
perceptibles y no se pueden negar. Y
esto es solo el principio».

El nuevo varetaje tendra un reco-
nocimiento especial como un hito de
Taylor: por primera vez en la historia de
la empresa, todas las guitarras Taylor
producidas con varetaje V-Class se
distribuiran con una etiqueta de nuevo
disefio con la firma de Andy. La rubrica
de Bob se afiadird en segundo plano en
forma de tratamiento grafico estilizado.

«Esto es algo que estaba deseando»,
admite Bob. «Actualmente, Andy esta a
la vanguardia de nuestros disefios. Para
mi es una gran alegria poder formar
parte de esto en vida».

Los sentimientos de Bob recalcan
los comentarios que él y Kurt hicieron
en el 2014 para celebrar el 40° aniver-
sario de la compaiiia. Una cosa estaba
clara en sus planes de sucesion: Bob
y Kurt querian a un luthier con talento
capaz de impulsar el disefio de guitarras
hacia el futuro, de garantizar la continui-
dad del espiritu innovador de Taylor y
de mantener vivo el deseo de mejorar la
experiencia musical con nuevas guita-
rras inspiradoras. Y ambos coinciden en
que Andy, que todavia no ha cumplido
40 anos, representa el futuro de nues-
tros disefios.

«Como constructor de guitarras,
Andy no es solo un reemplazo sino una
mejora», dice Bob. «Soy consciente de
que hablo como un padre orgulloso,
pero creo sinceramente que, con nues-
tra capacidad de fabricacion, en los
proximos 40 afos Andy podria ejercer
un impacto en el disefio de guitarras
acusticas que ningun profesional en
activo sera capaz de igualar».

La nueva etiqueta para las guitarras V-Class de Taylor
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Modelos V-Class

La distribucion de guitarras con
varetaje V-Class empezara con la
gama mas alta de Taylor. Al principio
se ofrecera exclusivamente con la
forma Grand Auditorium, nuestro estilo
de caja mas vendido. Las primeras
guitarras con varetaje V-Class seran
la PS14ce de la Serie Presentation, la
914ce de la Serie 900 y la K24ce de
la Serie Koa. Con esta entrega limitada
inicial, nuestro equipo de maquinaria y
otros departamentos podran integrar
estos modelos adecuadamente en
nuestra linea de produccion. En el
futuro, el varetaje V-Class se afadira a
otras guitarras Grand Auditorium.

Para celebrar el lanzamiento del
sistema V-Class, Andy ha creado
otra magnifica guitarra que sefiala el
estreno de nuestra coleccion Builder's
Edition. El primer modelo sera la K14ce
Builder's Edition con fondo y aros de
koa hawaiana y tapa de picea torrefac-
tada. La caja de esta guitarra también
presenta otros rasgos de ergonomia
que la convierten en nuestro modelo
mas comodo de tocar. Para mas infor-
macioén sobre este disefio, lee el articu-
lo de la pagina 16.

Todas las Taylor V-Class se distin-
guiran por dos caracteristicas exclusi-
vas: la nueva etiqueta con la firma de
Andy en el interior de la guitarra y una
cejuela negra de grafito en lugar de
nuestra habitual cejuela color hueso.
Aparte de ser negra, esta cejuela con-
tiene mas grafito, lo cual ayuda a que
las cuerdas se deslicen mas suave-
mente a través de las ranuras al afinar
la guitarra.

En cuanto al tono, Andy afirma que
el varetaje V-Class apoya las carac-
teristicas fundamentales de la voz
propia de cada guitarra. Los intérpretes
podran escuchar la «sintonia» de las
notas entre si, y tendran un sonido
mas claro, potente, uniforme y, por
supuesto, con mas rango dinamico y
sustain. Gracias a ese tono acustico
mas auténtico, las «especias» sonoras
de cada madera favoreceran la aprecia-
cién de esos sutiles matices.

For more details about our V-Class
Visita taylorguitars.com para ver videos
exclusivos y obtener mas informacién
sobre el varetaje V-Class y nuestras
guitarras con este sistema. W&S

PS14ce

Fondo/aros: ébano rayado de Africa
Occidental
Tapa: secuoya roja

El hermoso ébano de Africa Occidental

que estamos utilizando para nuestra Serie

Presentation procede de nuestro aserradero
Crelicam en Camerun. El tono de esta madera
es comparable al del ébano de Macasar que
empledbamos anteriormente, ya que ambas
especies presentan una densidad fisica similar.
Las piezas de secuoya roja que seleccionamos
para la tapa estan perfectamente cuarteadas
para optimizar la rigidez y la produccion del
tono, que tiene los armoénicos del cedro y el
«punch» del ataque de la picea. Segun Andy,
«tiende hacia un sonido bastante saturado,
casi como un amplificador de guitarra que esta
empezando a distorsionar levemente pero con
un tono acustico muy agradable». Andy opina
que el varetaje V-Class ofrece una combina-
cion de audacia y complejidad profundamente
inspiradora, especialmente cuando se une al

rico detallismo estético de esta serie.

K24ce

Fondo/aros: koa hawaiana
Tapa: koa hawaiana

Una de las virtudes del varetaje V-Class es
la universalidad de su aplicacion. Aunque una
tapa de una madera dura como la koa respon-
de de manera diferente a una tapa de picea,
la guitarra sigue generando mas volumen y
sustain con una mejor relacion armonica entre
las notas.

«Al fin y al cabo, el disefio es mas impor-
tante que los materiales de construccién»,
dice Andy. «Con una tapa de koa, el sonido no
se propaga tan rapido. Se produce un poco
mas de absorcion y la dispersion es mas gra-
dual. Eso es lo que crea el clasico efecto de
compresion de las tapas de madera dura, ese
recorte en el ataque inicial. La impresion que
recibe el intérprete es un sustain extremada-
mente fluido y una articulacion equilibrada. Es
genial para tocar con amplificacion o para ras-
guear acordes con una excelente estabilidad.
En definitiva, el varetaje V-Class nos da mas
de esa dulzura de la koa que nos encanta».

914ce

Fondo/aros: palosanto de la India
Tapa: picea de Sitka

Nuestra Serie 900 ya presentaba
una serie de mejoras en el tono que
se remontan a las modificaciones
disefiadas por Andy en el 2015.
Ahora, el varetaje V-Class eleva su
rendimiento sonoro a cotas aun mas
altas. A los guitarristas les encantara
el excelente comportamiento de los
armonicos del palosanto que acom-
pafian al florecimiento de las notas.
Con la potencia extra del registro
superior y la mejora del volumen y
el sustain, nuestra 914ce es mas
dindmica que nunca. El apoyabrazos
biselado y los complementos de lujo
redondean esta fabulosa maquina
acustica rebosante de tono.



EL MONTAJE,
UEL DIRECTOR

Andy Powers celebra el
estreno del varetaje V-Class
disefiando unos comodos
contornos de caja para nuestro
nuevo e inspirador concepto

de guitarra Builder’s Edition

ay dos formas de mejorar
<4 la funcion de un instrumento»,
afirma Andy Powers. «Puedes
perfeccionar su sonido o su sensacion».

En el aspecto del sonido, Andy
ya ha cumplido con el disefio del
nuevo sistema de varetaje V-Class de
Taylor, que se estrena en las guitarras
Grand Auditorium de nuestras series
Presentation, 900 y Koa para dar la
bienvenida al nuevo afio.

En cuanto a la sensacion, conseguir
mejorarla puede suponer todo un reto
teniendo en cuenta la tradicion de mas-
tiles de perfil fino y faciles de tocar de
Taylor. Sin embargo, Andy tenia unos
cuantos ases en la manga.

Movido por la idea de ofrecer a los
musicos una guitarra Taylor auténtica-
mente innovadora, Andy se propuso
aplicar nuestro revolucionario sonido
V-Class a un nuevo concepto de guita-
rra que también elevara la comodidad
de interpretacion a otro nivel. Esta gui-
tarra es el primer lanzamiento de nues-
tra coleccion Builder's Edition, y esta-
blece un nuevo estandar de sensacion
y sonido en las guitarras acusticas.

Un paso mas alla
en la comodidad de
interpretacion

Tocar la guitarra es una experiencia
increiblemente tactil. Y, normalmente,
cuanto mejor es el tacto de una guita-

Por Jim Kirlin

rra, mejor tocamos. Andy considera que
sus esfuerzos para mejorar la sensa-
cion de una guitarra acustica son una
continuacion natural de la reconocida
tradicion de facilidad de interpretacion
de los instrumentos Taylor.

«Una gran parte del legado de Bob
como fabricante es el logro de que las
guitarras acusticas ofrezcan una mejor
sensacion», dice Andy. «El acercé las
cuerdas al diapasén y cre6 mastiles
finos que ofrecieran una facilidad de
digitacion similar a la de una guitarra
eléctrica. Eso estuvo muy bien».

Si a eso le sumamos el disefio de
junta del mastil patentado por Bob, que
permite definir con precision el angulo
del mastil y ajustarlo facilmente durante
toda la vida util de la guitarra para obte-
ner un rendimiento 6ptimo, parece que
quedaria poco margen de mejora en
el disefio del mastil. Por lo tanto, Andy
optd por centrar su atencion en mejorar
la sensacion de la caja de la guitarra.

Apoyabrazos biselado

Como era de esperar, el apoyabra-
zos fue un componente esencial en el
disefio de la nueva guitarra. Andy ha
anadido este plus de comodidad tanto
a los modelos de gama alta de nues-
tras series 900 y Presentation como a
las guitarras Academy de precios mas
modestos. La idea es despejar el cami-
no a intérpretes de todos los niveles

para que puedan interactuar mejor con
la guitarra.

«He observado que los musicos
tocan muy comodamente cuando la
guitarra tiene apoyabrazos», admite.
«Se relajan inmediatamente y tienden a
sacar un mejor sonido».

Tratamiento biselado
en el borde de la caja

La familia de los violines ha sido
una gran fuente de inspiracion para
Andy. Aunque reconoce que nunca ha
dominado el arco como para ser un
gran violinista, como constructor de
instrumentos siempre ha admirado los
detalles de disefio de estos instrumen-
tos, incluido el tratamiento del borde.

«En la mayoria de las guitarras
acusticas, este tratamiento consiste en
perfilar y filetear con bordes rectos»,
comenta. «Pero cuando te fijas de
cerca en un violin, puedes apreciar la
forma y los detalles de esos bordes.
Ese refinamiento es hermoso, funcional
y agradable al tacto».

«A mi me gustan los bordes ligera-
mente redondeados. Cuando toco la
guitarra, mi idea es poder concentrar-
me solo en la musica. No quiero que
los bordes afilados me dejen una linea
marcada en el antebrazo o se me cla-
ven en la pierna si toco sentado».

Cuando Andy decidié que iba a
afadir un apoyabrazos, disefi6 un tra-

tamiento biselado del borde mas suave
en toda la caja de la guitarra, con
fileteado de koa y paua alrededor de la
tapa y el fondo.

Andy no solo se inspiré en los
fabricantes de violines: también se fijo
en los confortables contornos de las
guitarras eléctricas.

«Me encantan tanto las Stratocaster
como las Telecaster, pero una Strato
es mas comoda de sostener que una
Tele. Los bordes estan redondeados
y dejan esa forma tan agradable para
el brazo. Por eso se introdujeron esos
cambios hace mucho tiempo».

Cutaway contorneado
con biselado para el dedo
El cutaway fue otra parte de la caja
que Andy quiso hacer mas cémoda
para los guitarristas. Quiza algunos de
vosotros recordéis el cutaway contor-
neado que diseno en otofio del 2012
para el lanzamiento de nuestra serie
ultralimitada Builder's Reserve (arti-
culo «Curvas seductoras», en nuestro
numero de otofio del 2012). Andy
modificé la forma del cutaway para
eliminar la esquina de la caja entre el
extremo del cutaway y el tacon del
mastil, y le dio una curva compuesta
que se adaptaba mejor a la linea del
tacon. Este contorno permitia un movi-
miento de la mano mas fluido en esa
zona del mastil.

«Aquello fue muy complicado»,
recuerda Andy. «Hicimos 30 de esas
guitarras, y su construccion fue una
auténtica agonia. El disefio me encanta-
ba, pero en aquel momento era dema-
siado dificil producirlo a gran escala».

Esta vez, Andy no solo ha revisado
la idea, sino que también ha introduci-
do un nuevo elemento de disefio: un
biselado para el dedo en la tapa de la
guitarra que se podria considerar como
el equivalente a un «apoyabrazos»
para el mefique al tocar en los trastes
superiores. Andy argumenta que la
combinacion de esos dos perfiles con-
torneados gustara a los intérpretes que
se aventuran a tocar en este extremo
del diapason.

«Es posible que los guitarristas no
reparen en ello, pero cuando tocan
en la zona alta del diapasén, el pulgar
tiene que moverse desde detras del
mastil hasta la parte contraria, junto
a los dedos que presionan las cuer-
das», aclara Andy. «Los intérpretes
tienen este gesto tan interiorizado que
muchas veces lo hacen sin darse cuen-
ta». Casi siempre, el pulgar esta apoya-
do en la parte trasera del mastil o bien
rodeandolo para ayudar a los dedos a
presionar las cuerdas contra los tras-
tes, hasta que tocamos notas agudas y
la mano se topa con la caja de la guita-
rra. En ese momento, hay que retirar el
pulgar del mastil y moverlo hacia arriba,
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junto a la caja. Cuando el pulgar no
estd apoyado en el mastil, usamos toda
la fuerza del brazo para ayudar a los
dedos a presionar las cuerdas, lo cual
limita la habilidad de ejecucion.

Andy explica que el biselado para el
dedo y el cutaway contorneado evitan
que el guitarrista tenga que gestionar
esa transicion. El mismo lo demuestra
con un movimiento fluido hacia la parte
mas aguda del mastil en el extremo del
diapason de una Builder's Edition.

«Puedo llegar hasta el final con
el pulgar apoyado en el mastil», dice.
«Normalmente, es dificil que este
movimiento sea fluido. Siempre hay un
pequefio «tropiezo» al mover el pulgar.
De esta forma se evita».

Gracias al apoyabrazos, el borde
biselado y el cutaway ergonémico, la
caja de la guitarra es mas cdmoda de
sostener y tocar y las dos manos del
intérprete estan mas relajadas.

Andy esta muy agradecido al equipo
de maquinaria de Taylor por su esfuerzo
para que estas caracteristicas se pue-
dan aplicar en la linea de fabricacion.

«Esta guitarra requiere uno de los
procesos de maquinaria mas complica-
dos a los que nuestro equipo ha tenido

De izquierda a derecha: contorno biselado de la caja, el acabado satinado silencioso
con tratamiento Kona Burst y las nuevas incrustaciones Spring Vine de paua

que enfrentarse», asegura. «El disefio
implica multiples superficies curvas
compuestas que deben estar perfecta-
mente alineadas».

Para que el cutaway le resulte ver-
daderamente comodo al guitarrista, el
enganche para la correa se ha despla-
zado de la zona alta del tacon a la parte
trasera.

Acabado satinado
«silencioso»

Otro elemento tactil mejorado por
Andy fue el acabado, para el cual tam-
bién se inspird en el mundo del violin.

«El acabado de un violin no se valo-
ra en términos de brillante o satinado,

cosa que si ocurre con una guitarra»,
comenta. «Esos conceptos no exis-

ten en los instrumentos de arco. Los
intérpretes o conservadores de esos
instrumentos tienen en cuenta la tex-
tura, la dureza o suavidad, el brillo...

La sensacion, en definitiva. El aspecto
tactil es tan importante como la calidad
estéticar.

En este caso, el sonido fue una
consideracion importante para Andy
con respecto al acabado. No se trataba
simplemente de aplicar un acabado
ultrafino para reducir la amortiguacion,
sino de minimizar el sonido del con-
tacto del intérprete con la caja de la
guitarra, especialmente en contextos
como la grabacion frente a un micro-
fono. Los acabados brillantes tienen
tendencia al «chirrido», y a veces los
satinados generan un sonido levemente
«silbante». Andy ha tocado la guitarra
en muchas sesiones de grabacion y se
ha visto obligado a repetir tomas debi-
do al ruido, asi que es muy sensible a
este aspecto.

«Cuando toco con acabados brillan-
tes, la guitarra me chirria», dice. «<Me ha
pasado muchas veces en sesiones de
grabacion. Al final, me siento encorse-

tado y toco en tensién porque intento
quedarme muy, muy quieto para evitar
ruidos no deseados».

Con estos antecedentes, Andy
colaboro estrechamente con nuestro
departamento de acabados para desa-
rrollar un satinado «silencioso» para la
caja que atenuara los ruidos y tuviera
un tacto suave.

Para el mastil, decidié mantener
nuestro acabado satinado estandar.
Segun Andy, el contacto del intérprete
con el mastil no crea el tipo de sonido
«silbante» que se produce con una
caja satinada, ya que el mastil no es un
diafragma vibratorio fino como la tapa
o el fondo de una guitarra. Para él, el

acabado que ofrece un mejor sonido
es una combinacion de satinado silen-
cioso en la caja y satinado normal en
el mastil.

Presentamos la
Builder’s Edition K14ce

Una vez determinados los refina-
mientos de la caja, a Andy solo le que-
daba elegir la combinacion de maderas
y los complementos que darian forma
a nuestra primera encarnacion de
la Builder's Edition. A diferencia del
disefio conceptual de un coche, que
generalmente no llega a la cadena de
produccién, Andy y nuestro equipo de
desarrollo de producto querian crear
una guitarra que realmente entrara en
fabricacion. Y la intencion no era ofre-
cer solo una edicién limitada, sino lan-
zar un modelo oficial de la gama Taylor
con una linea de produccion abierta.

Andy decidié aplicar este con-
cepto a una de las tres series de
guitarras en las que ibamos a estrenar
nuestro varetaje V-Class: las series
Presentation, 900 y Koa. Finalmente
escogio la serie Koa, pero en lugar
de desarrollar una versién mejorada
de la K24ce integramente de koa (el

modelo Grand Auditorium seleccionado
para la ocasion), opto por combinar el
fondo y aros de koa con una tapa de
picea torrefactada y darle el nombre de
Builder's Edition K14ce. Técnicamente,
la guitarra estara enmarcada en la serie
Koa. Sin embargo, teniendo en cuenta
sus caracteristicas ultra-premium, nos
gusta pensar en ella como la edicion
«Montaje del director» de Andy.

Incrustaciones Spring Vine
Para celebrar el lanzamiento del

nuevo concepto de disefio Builder's

Edition, Andy quiso crear una serie

de complementos especificos para

esta guitarra. Para empezar, disefi¢ un

nuevo motivo de incrustaciones para
el diapason y el clavijero al que llamé
Spring Vine.

«Queria que las incrustaciones
reflejaran este nuevo capitulo de la
historia de nuestras guitarras, y eso me
hizo pensar en la primavera, un nuevo
crecimiento, algo fresco», explica. «Por
aquella época, mi esposa Maaren habia
plantado parras en el patio de nuestra
casa, y a mi me encantaba ver como
los pequenos zarcillos empezaban a
abrirse y a agarrarse a todo lo que
podian usar para trepar. La idea para
las incrustaciones salié de ahi: son una
representacion minimalista de algo fres-
co y joven que acaba de brotar».

Andy también va a utilizar las nue-
vas incrustaciones para actualizar las
demas guitarras de la serie Koa, aun-
que la paleta de materiales sera distin-
ta. La serie Koa conservara su estética
organica rica en madera, con arce de
hoja grande para las incrustaciones del
diapason, la roseta y el fileteado. Por su
parte, la Builder's Edition K14ce tendra
algo mas de brillo, con abulon de paua
para las incrustaciones Spring Vine,
una roseta de paua con recorte de koa
y fileteado de koa/paua.

Kona Burst

Otro elemento estético que distingue
al modelo Builder's Edition es un nuevo
tratamiento de color tipo Kona Burst
sumado al satinado silencioso en el
fondo y aros. El proceso se basa en la
técnica con la que recientemente hemos
empezado a aplicar el tratamiento tobac-
co sunburst a la tapa de las guitarras de
nuestras series 800, 800 Deluxe y 900
sin afadir grosor material al acabado.

«En este caso, parti de la idea de
aportar color a la koa pura», dice. «Esto
aumenta la transparencia, de forma que
aunque la madera adquiera un color mas
oscuro, la figura tiene un tono mucho
mas intenso».

La combinacion del tratamiento
Kona Burst y el satinado silencioso
confiere a esta guitarra un acabado
mate unico que visualmente sugiere un
instrumento clasico y de aire vintage.

En cuanto al sonido, la tapa de
picea de Sitka torrefactada ofrece una
alternativa muy atractiva a la K24ce
estandar con tapa de koa y, unida al
varetaje V-Class, genera un tono dina-
mico y con mucha respuesta.

«Hice pruebas con koa y picea tos-
tada, y me gusto el resultado», comenta
Andy. <También me agrada el color mas
oscuro que este proceso le da a la
tapa de picea. Visualmente, le aporta
un algo especial».

Igual que otras guitarras de Taylor
con varetaje V-Class, la Builder's
Edition K14ce tendra una cejuela negra
de grafito y mostrara nuestra nueva
etiqueta, que en el caso de la Builder's
Edition incluira un sello «<BE» adicional.

Andy adelanta que en el futuro
habra mas modelos Builder's Edition.
Las maderas y los complementos
variaran, pero todos los modelos de
la coleccién contaran con varetaje
V-Class, apoyabrazos, tratamiento de
borde biselado, cutaway contorneado

con biselado para el dedo y
acabado satinado silencioso.
Si quieres consultar las
especificaciones completas
de la Builder's Edition K14ce
o ver algunos videos

sobre nuestro programa
Builder's Edition, visita
taylorguitars.com W&S
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[Sostenibilidad]

Nota editorial: Scott Paul, director de sostenibilidad de recursos naturales de
Taylor, informa sobre las novedades en dos importantes iniciativas en las que

participé el afio pasado: la enmienda de las normas comerciales recientemente
promulgadas por la CITES para el palosanto Dalbergia y la creacion de nuevas
y prometedoras asociaciones orientadas a aumentar la propagacion y la replan-

tacion de ébano en Camerun.

Delegados de la CITES en la 69 reunién del Comité Permanente
(CITES SC69) celebrada en noviembre del 2017 en Ginebra, Suiza

Las normas CITES para el
palosanto, en profundidad
La Convencion sobre el Comercio
Internacional de Especies Amenazadas
de Fauna y Flora Silvestres (CITES)
es un tratado multilateral que entré en
vigor en 1975 para proteger plantas y
animales en peligro de extincion. Taylor
Guitars se adhiere completamente a
esta Convencién. Sin embargo, como
muchos propietarios de guitarras
sabéis, en octubre del 2016 la CITES
votd la modificacion del estado de
proteccion del palosanto para incluir
en el Apéndice |l a todas las especies
de Dalbergia (excepto el palosanto de
Brasil, Dalbergia nigra, que ya figuraba
en el Apéndice |). El cambio se hizo
efectivo oficialmente el 2 de enero
del 2017, y esta decision ha afectado
profundamente a los fabricantes y pro-

pietarios de instrumentos musicales,
tanto nuevos como usados, que utilizan
componentes de palosanto.

Es importante entender que la
politica en la que se basa esta reso-
lucion no esta relacionada con los
instrumentos musicales ni con las
especies usadas tradicionalmente para
su fabricacion, sino que fue impulsada
por la creciente demanda de muebles
de hongmu en Asia. El término hongmu
significa «madera roja» en chino, y se
refiere a una serie de maderas tropi-
cales duras de color rojizo utilizadas
para la produccion de un cierto tipo de
mobiliario. En épocas pasadas, solo la
realeza y las élites tenian el privilegio
de poseer hongmu. Sin embargo, en
los ultimos afios este estilo de mobilia-
rio se ha puesto de moda entre la cre-
ciente clase media de China, lo cual ha

generado un aumento exponencial de
la demanda. Los muebles de hongmu
también son cada vez mas populares
en Vietnam.

En resumen, la creciente deman-
da de muebles de hongmu, unida en
ocasiones a una mala gobernanza y
a las flagrantes ilegalidades que se
cometen en muchos paises en los que
crecen especies de estas maderas,
ha provocado una carrera mundial por
multiples tipos de palosanto rojo. Ante
esta situacion, la CITES incluy¢ la
Dalbergia en el Apéndice Il y redacto
una nueva Anotacion normativa. Tal y
como se indica en la pagina web de la
CITES (cites.org), el Apéndice | esta
dedicado a las especies en peligro de
extincion, que solo pueden comerciali-
zarse en circunstancias excepcionales.
El Apéndice Il incluye especies que

no necesariamente estan en peligro

de extincion pero cuyo comercio debe
controlarse para evitar un uso incompa-
tible con su supervivencia.

A pesar de las buenas intenciones,
pronto se hizo evidente que la nueva
lista de especies era demasiado amplia
y que la redaccioén de la Anotacién nor-
mativa resultaba ambigua. También hay
que tener en cuenta que, en el periodo
previo a la elaboracion de la lista, la
atencion estaba centrada casi exclusi-
vamente en la grave pérdida de espe-
cies de Dalbergia roja destinadas al
mercado asiatico del mueble. En aquel
momento, parecia que a nadie se le
pasaban por la cabeza los instrumentos
musicales ni los tipos de palosanto de
tonos marrones empleados tradicional-
mente para su fabricacion. Uno de ellos
es el palosanto de la India (Dalbergia
latifolia), que en la practica representa
la gran mayoria del palosanto utilizado
para la construccion de guitarras. Un
95 % del palosanto que usamos en
Taylor es Dalbergia latifolia, y nunca
ha existido una especial preocupacién
por la sostenibilidad a largo plazo del
palosanto de la India en comparacion
con otras especies de palosanto.

En este contexto, el «principio de
precaucion» choco con la «ley de con-
secuencias imprevistas», y se aprobd
una anotacion CITES para el palosanto
que habia sido redactada apresurada-
mente. Como consecuencia, durante el
ano siguiente los fabricantes de instru-
mentos musicales perdieron millones
de euros, las guitarras con componen-
tes de palosanto fueron retenidas en
los puntos de exportacion e importa-
cion y las autoridades gubernamentales
confiscaron instrumentos en fronteras
internacionales (y en algunos pocos
casos, incluso los destruyeron).

Casi inmediatamente después de la
entrada en vigor de esta lista, todo el
mundo se dio cuenta de que se habia
formado un auténtico lio. Y no solo para
los fabricantes y propietarios de instru-
mentos musicales, sino también para las
agencias de los gobiernos nacionales
encargadas de aplicar la Convencion.

El Servicio de Pesca y Vida Silvestre de
los Estados Unidos tramita unos 20 000
permisos CITES al afio para productos
elaborados con componentes o extrac-
tos de plantas y animales protegidos por
la Convencion. Un afo después de la
aplicacion de la nueva lista de especies
de palosanto, el nimero de permisos se
habia disparado hasta unos 40 000, y

la mayor parte de ese aumento se debia
a los instrumentos musicales fabricados
con palosanto. Eso significa un enorme
gasto de tiempo y dinero en papeleo
para unas instituciones que ya suelen
estar sobrecargadas.

Taylor Guitars, junto con otros
fabricantes de instrumentos y repre-
sentantes de orquestas que salen de
gira, mantuvo reuniones el afio pasado
con varios gobiernos que forman parte
de la Convencion. Nos citamos con
la secretaria general y con miembros
de la organizacion, y asistimos tanto
a la reunion del Comité de Flora de la
CITES en julio como a la del Comité
Permanente en noviembre. Elaboramos
informes de situacion e intervinimos en
conferencias. Esto cuesta mucho tiem-
po y dinero, pero vale la pena. Creemos
que estamos avanzando. Respetamos y
apoyamos plenamente la CITES y, pen-
samos que, con un poco de tiempo y
pedagogia, podremos encontrar una via
que mantenga la intencion original de
la inclusién del palosanto en la lista sin
devastar la venta y el transporte de ins-
trumentos musicales. De hecho, nues-
tra propuesta no atenuaria ninguna res-
ponsabilidad actual por parte de Taylor
Guitars en virtud de la Convencion. Lo
Unico que solicitamos es que cuando
una guitarra que utilice una especie del
Apéndice Il haya sido terminada, empa-
quetada y vendida, quede liberada para
siempre de requisitos de permisos.

Por norma, no se pueden realizar
cambios formales hasta la proxima
Conferencia de las Partes, que tendra
lugar en el 2019. Nosotros estare-
mos ahi. Entretanto, se han hecho
progresos en la interpretacion del
texto a veces ambiguo redactado en
octubre del 2016. Sin embargo, esos
progresos solo se han materializado
en una guia formal sobre como debe
interpretarse el texto existente, ya que
cada pais tiene el derecho soberano de
interpretar la convencién como desee.
Por ahora, es posible cruzar fronteras
con un instrumento con palosanto del
Apéndice Il para uso personal, pero
no esta permitido vender instrumentos
a través de fronteras internacionales
sin la documentacion adecuada. Si
tienes una guitarra Taylor que contiene
palosanto y estas considerando la posi-
bilidad de hacer un envio internacional
para su venta, reparacion o uso de la
garantia, ponte en contacto directa-
mente con nosotros: nuestro equipo de
atencion al cliente estara encantado de
ayudarte.

Somos optimistas y creemos que
en el 2019 llegara un cambio positivo
para los propietarios (y vendedores) de
instrumentos musicales de palosanto.
Por ultimo, recuerda que el palosanto
de Brasil (Dalbergia nigra) figura en el
Apéndice | de la CITES y, por lo tanto,
esta sujeto a una reglamentacion mas
estricta.
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Una asociacion publico-
privada en Camerin

En nuimeros anteriores de
Wood&Steel hemos publicado articulos
sobre nuestro aserradero de ébano
Crelicam en Yaundé (Camerun), cuya
propiedad y explotacion mantenemos
en asociacion con nuestros amigos
del proveedor internacional de made-
ras Madinter. Quiza ya conozcas el
trabajo que se desarrolla en nuestro
Proyecto Ebano, documentado en el
videoblog de Bob Taylor dedicado a
la Gira Forestal Mundial que realizo el
afio pasado (puedes leer sobre ello en
el ultimo numero y ver los videos en el
canal de YouTube de Taylor). En resu-
men, en el 2016 nos embarcamos en el
Proyecto Ebano en colaboracién con el
Congo Basin Institute (CBI), una orga-
nizacién multi-institucional compuesta
por universidades y ONG que autnan
esfuerzos para encontrar soluciones
a los desafios mas apremiantes de la
region. El proyecto tiene el objetivo
de comprender mejor la ecologia del
¢ébano africano (Diospyros crassiflora
Hiern), ampliar las poblaciones a través
de plantaciones que tienen en cuenta
a las comunidades y recopilar datos
cientificos cruciales para identificar las
principales amenazas para la sostenibi-
lidad a largo plazo de la especie en su
entorno natural. Ademas de propagar
y plantar arboles de ébano (15 000
en los proximos tres afios), el proyecto
también quiere proporcionar arboles
frutales y medicinales nativos a las
comunidades participantes. Todo esto
no tiene ningun coste para las aldeas.

Aunque el plan ain se encuentra
en su fase inicial, ya hemos producido
varios miles de plantas de ébano, y el
CBI esta llevando a cabo investigacio-
nes revolucionarias relacionadas con
esta especie. Por otro lado, ya hay
varias comunidades implicadas en el
proyecto. En pocas palabras, queremos
dejar mucho mas de lo que nos lleva-
mos. Y este trabajo esta empezando a
llamar la atencion.

El pasado septiembre tuvimos
muchas visitas a Crelicam, al CBI
y a algunas de las aldeas afiliadas
al Proyecto Ebano en Camerun.
Recibimos a delegaciones de alto
nivel del Banco Mundial, el programa
REDD+ de la ONU, la Organizacion
para la Alimentacion y la Agricultura
y los Programas Internacionales del
Servicio Forestal de los Estados
Unidos, que vinieron a ver lo que esta-
mos haciendo. Parece que a la mayoria
de los visitantes les gustd lo que vio,
lo cual nos llevo a mantener muchas
conversaciones posteriores. A raiz de
una de ellas, Taylor Guitars fue invita-
da a la Conferencia sobre el Cambio

Climatico celebrada el 14 de noviem-
bre en Bonn (Alemania) para firmar un
acuerdo de asociacion publico-privada
con el Ministerio de Medio Ambiente
de Camerun.

El Ministerio colaborara con el
CBl y Madinter, el socio de Taylor en
Crelicam, para evaluar la viabilidad
de ampliar el modelo existente del
Proyecto Ebano del CBI financiado
por Taylor a una mayor participacion
comunitaria, un aumento de la propa-
gacion de arboles y una plantacion
mas extensa en el marco del programa
subnacional REDD+ de Camerun (es
decir, en una gran parte de la zona sur
del pais priorizada por el gobierno para
la proteccion, gestion y restauracion
forestal de acuerdo con la Convencién

sobre el Cambio Climatico de la ONU).

El programa REDD+ de Camerun fue
implementado con el apoyo econémi-
co y técnico del Fondo Cooperativo
para el Carbono de los Bosques del
Banco Mundial y el Banco Aleman de
Desarrollo.

Plantas de ébano jévenes destinadas a la replantacién

En su origen, antes de que nada de
esto ocurriera, el Proyecto Ebano habia
sido disefiado como un plan piloto
para la restauracion de selva tropical a
gran escala y, hasta hoy, ha sido finan-
ciado en su totalidad por Bob Taylor.
Sinceramente, nunca llegamos a ima-
ginar que podriamos asociarnos con
agencias de la ONU, gobiernos extran-
jeros o el Banco Mundial. Arrancamos
este proyecto por nuestra cuenta
simplemente porque pensamos que era
lo correcto. Ahora, con la firma de esta
asociacion publico-privada, el gobierno
de Camerun encargara un estudio para
valorar la viabilidad de ampliar nuestro
plan en el sur del pais. Entretanto,
nosotros seguiremos haciendo nuestro
trabajo... Y si resulta que alguien quiere
expandir el concepto para que se pue-
dan plantar mas arboles, ipor nosotros
no hay ningun problema! Os manten-
dremos informados.

Scott (derecha) y el Honorable Pierre Hélé, ministro de Medio Ambiente y
Proteccién de la Naturaleza de Camerdn, firman el acuerdo de asociacién
publico-privada

= g =
- —

Bob Taylor con los investigadores del Proyecto Ebano Alvine Ornella Tchouga
(izquierda) y el genetista Giovanni Forgione (director de supervision técnica)
en el Congo Basin Institute en Yaundé, Camerin

Fotos de la CITES por /ISD/Kiara Worth (enb.iisd.org/cites/sc69/27nov.html)



Laguila
de guitarras
Taylor

Disfruta de un espectacular recorrido por nuestra nueva
coleccion de guitarras

e damos la bienvenida a la dltima edicion de nuestra guia de guitarras. Cada
afio lo tenemos mas dificil (en el buen sentido) para presentar esta seccion
como un retrato anual de la linea Taylor, porque nuestra gama de modelos sigue
evolucionando todos los meses a medida que vamos lanzando nuevas guitarras
para vosotros. Seguramente, este afio no sera una excepcion. Y asi es como
debe ser, porque en realidad es un reflejo de nuestra pasion sin limites por el
disefio de guitarras.

Las novedades del 2018 empiezan con el debut de nuestras guitarras
V-Class, ampliamente comentadas en este nimero de Wood&Steel. Entre ellas
esta la impresionante K14ce Builder's Edition. También hemos actualizado las
maderas utilizadas para nuestra Serie Presentation: ahora, el ébano rayado de
Africa Occidental para fondo y aros se combina con una tapa de secuoya roja
en algunos estilos de caja. Nuestra Serie Koa estrena el motivo de incrustacion
Spring Vine, y los modelos de la Serie 400 de palosanto estan decorados con
las nuevas incrustaciones Renaissance en el diapason.

Puede ser que ya tengas varias guitarras Taylor, o quiza estés descubriendo
nuestros instrumentos por primera vez. En cualquier caso, nuestro objetivo
como fabricante de guitarras es el mismo: queremos inspirarte para que goces
del placer de hacer musica. Todo el mundo esta de acuerdo en que tocar la
guitarra es bueno para la mente, el corazon y el alma. Las guitarras nos unen a
los demas y nos acompafian cuando estamos solos. Estimulan nuestro desarrollo
desde nifios y nos ayudan a mantenernos en forma a medida que nos hacemos
mayores. Nos dan una maravillosa razon para relajarnos y tomarnos un respiro
de las exigencias de la vida cotidiana. Nuestra esperanza mas sincera es que
encuentres una guitarra que te dé exactamente lo que necesitas y te abra la
puerta a seguir experimentando en el futuro. De hecho, una de las recompensas
de una guitarra acustica bien construida es que, si la cuidas bien, con el paso del
tiempo sonara cada vez mejor.

En las siguientes paginas te ayudamos a explorar nuestra linea de guitarras,
desde los estilos de caja acustica hasta las distintas maderas que utilizamos
para crear nuestros instrumentos. También te explicamos como esta clasificada
la linea Taylor y presentamos un perfil mas detallado de cada serie. Como veras
en esta guia (o, aun mejor, si visitas un distribuidor autorizado de Taylor), hemos
desarrollado una variada mezcla de personalidades musicales con el objetivo de
responder a la amplia gama de preferencias de los guitarristas.

En taylorguitars.com encontraras mucha mas informacion sobre nuestros
instrumentos. También organizaremos mas eventos Taylor Road Show y Find
Your Fit (<Encuentra tu guitarra») en locales de distribuidores de Taylor durante
todo el afo, asi que no dejes de consultar la seccidon de Eventos de nuestra
pagina web para encontrar una fecha y lugar que te vengan bien. Y, ya sabes:

. si tienes alguna pregunta relacionada con las guitarras, no dudes en ponerte en
De izquierda a derecha: PS14ce, 914ce, K24ce B contacto con nuestro equipo de atencion al cliente. Te ayudaremos encantados.




Formas de caja Taylor

Encuentra un estilo de caja que se adapte a ti fisica y musicalmente

Tocar una guitarra acustica es una mejor, prueba varias opciones tocando
experiencia fisica muy intima. El cuerpo sentado para hacerte una idea de la
del instrumento esta en contacto con el  profundidad y las curvas de cada forma
tuyo, lo rodeas con los brazos y sientes  de caja, y fijate en la manera en que el
su resonancia. La clave para elegir un brazo que pulsa las cuerdas se proyec-
estilo de caja es la comodidad: cuanto ta sobre el lobulo inferior. A la derecha
mas relajado te sientas al interactuar comentamos algunos detalles relacio-
con la caja y el mastil, mejor sera tu nados con diversas aplicaciones de
sonido. interpretacion, pero lo que cuenta al fin

En Taylor ofrecemos cinco estilos y al cabo es tu propia experiencia tactil
de caja de tamafio completo y un par al sostener y tocar un instrumento.
de versiones reducidas, la Baby Taylor Mas abajo te explicamos algunas
y la GS Mini. Si no sabes exacta- caracteristicas especificas que influyen
mente qué estilo de caja te puede ir en las sensaciones de una guitarra.

Con o sin cutaway

El cutaway tiene un impacto insignificante sobre el sonido de una guitarra:
esa parte de la caja no genera mucha resonancia, asi que en realidad no estas
sacrificando nada en cuanto a tono. En cambio, el cutaway te da acceso a mas
notas en el registro superior. Para algunos, se trata de una cuestion puramente
estética. En cualquier caso, la decision esta en tus manos.

Apoyabrazos

El apoyabrazos aporta mas comodidad al brazo que pulsa las cuerdas y te permite
tocar de una forma mas relajada. En Taylor ofrecemos varios tipos de apoyabrazos que
van desde los hermosos y detallados tratamientos de la Serie 800 Deluxe y superiores
hasta la version basica de nuestra Serie Academy de precio moderado.

Aplicaciones de interpretacion

Cuanto mas claro tengas el contexto en el que vas a usar tu guitarra, mas facil te
sera encontrar un estilo de caja que se ajuste a tus necesidades. Un instrumento de
caja grande tiende a llenar mas el espacio de la sala en la que estas tocando. Este
aspecto puede ser positivo si haces musica mas contundente o basada en riffs, o bien
si tocas en solitario y quieres que la guitarra te dé una buena respuesta de graves. Si
lo que buscas es una navaja suiza acustica, la versatil Grand Auditorium es siempre
un valor seguro. Por otro lado, el caracter intimo y definido de una guitarra de caja
mas pequefia puede resultar ideal para inspirarte canciones, realizar una grabacion o
simplemente para improvisar en el sofa. Lo mas importante es que pienses bien qué
quieres de tu guitarra: explicaselo a tu distribuidor autorizado de Taylor y seguro que
enseguida sabra recomendarte las mejores opciones para ti.

El mastil

Todos los mastiles Taylor presentan un perfil fino con las cuerdas
bajas respecto al diapason, lo cual ofrece una experiencia de
ejecucion confortable y versatil. Sin embargo, existen otras
variables en las dimensiones del mastil que pueden favorecer
aun mas la comodidad de interpretacion:

Ancho de la cejuela

Esta relacionado con el espacio entre las cuerdas en el
diapason, que a su vez puede afectar a tu sensacion al
pulsar las cuerdas. Aqui tienes una guia rapida de nuestras
especificaciones de ancho de cejuela:

* Modelos de cuerdas de acero (6 cuerdas),

Serie 300 y superiores: 44,4 mm.

* Modelos de cuerdas de acero (6 cuerdas),

Serie 200 DLX e inferiores: 42,8 mm. Esta cejuela un
poquito mas estrecha puede ser mas comoda para nifios o
guitarristas de manos pequefas. También hace que los
acordes con cejilla sean mas faciles de digitar.

* Todos los modelos de cuerdas de nylon: 47,6 mm. Esta
cejuela deja suficiente espacio para el diametro un poco mas
grueso de las cuerdas de nylon, pero sigue siendo mas
estrecha que la de una genuina guitarra clasica (que suele
ser de, como minimo, 50,8 mm, o 2 pulgadas). Con este
ancho de cejuela, las guitarras Taylor de cuerdas de nylon
ofrecen una transicion comoda respecto a nuestros modelos
de cuerdas de acero.

» Opciones de ancho de cejuela: Puedes encargar una
cejuela de 42,8 o 47,6 mm para todos los modelos de cuer
das de acero estandar (6 cuerdas) de nuestra Serie 300 y
superiores.

Longitud de escala

Esta medida se refiere a la longitud maxima de vibracion de

la cuerda desde la cejuela hasta la selleta. La mayoria de los
modelos Taylor de tamafio completo con cuerdas de acero
tienen una escala de 6477 mm, pero nuestros modelos Grand
Concert mas pequefios presentan una longitud de escala
ligeramente menor de 631,8 mm. Esta escala puede facilitarle
el trabajo a la mano del mastil, ya que crea una sensacion de
menos esfuerzo y condensa levemente el espaciado de los
trastes. De esta forma, no tendras que estirar tanto los dedos
para digitar acordes o tocar notas en trastes diferentes. Si tienes
las manos pequefias o quieres reducir la tension de la mano
del mastil, vale la pena considerar la opciéon de una escala mas
corta.

12-fret y 14-fret

Aqui estamos hablando de la relacién entre el mastil y la caja.
Un mastil de disefio 12-fret tiene dos trastes menos, y esta
unido a la caja en el traste 12 en lugar de en el traste 14.

Esta configuracion crea una relacién mas compacta. Nuestros
modelos 12-fret estandar utilizan la caja Grand Concert, que
es mas pequefia y tiene una escala de 631,8 mm para mejorar
la comodidad de ejecucion. Otra caracteristica de las guitarras
12-fret es que tienen el puente ligeramente desplazado hacia el
centro del I6bulo inferior, que es un punto un poco mas flexible
de la tapa armonica. Esto aumenta la calidez del sonido y aporta
mas potencia de medios.

PEQUENAS
Grand Concert (GC)
(Modelos terminados en 2; p. ej. 812)

Longitud de la caja: 19,5 pulgadas Anchura de la caja: 15

=

La mas pequena de nuestras cajas de tamafno completo tiene una

pulgadas Profundidad de la caja: 4 pulgadas y 3/8 " S

profundidad menor y una longitud de escala mas corta que otros
estilos de caja. La Grand Concert es, ademas, el tipo de caja que

empleamos para nuestros modelos 12-fret.

Perfil de toque:

* Sonoridad articulada con brillo en los
agudos y armonicos controlados

» Tamafio compacto y comodidad al
sostenerla sobre el regazo o tocar en
el sofa

* El mastil de 24 pulgadas y 7/8 reduce la
tension de las cuerdas y proporciona

e 4

Muy adecuada para:

* Guitarristas de fingerstyle y quienes
rasguean acordes con suavidad

« Guitarristas a quienes las cajas de tamafio
pequerio les resultan mas comodas

* Cualquier guitarrista que desee reducir la
tension en la mano que digita sobre el diapason

* Entornos de grabacion

MEDIANA
Dreadnought (DN)
(Modelos terminados en 0; p. ej. 810)

Longitud de la caja: 20 pulgadas Anchura de la caja: 16 f’
pulgadas Profundidad de la caja: 4 pulgadas y 5/8 (r
Nuestra version moderna de una de las formas mas tradicionales de

guitarra acustica conjuga su caracteristica potencia en los graves \
con unos medios con pegada y unas notas agudas brillantes, y

[ )
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proporciona un agradable equilibrio entre potencia y articulacion.

Perfil de toque
« El talle ancho hace que la guitarra quede
mas alta al sostenerla sobre el regazo
 Sonido contundente tipo vintage y
moderno a la vez
« Potencia en los graves, medios enérgicos
y agudos con pegada

Muy adecuada para:

« Guitarristas tradicionales tocan con pua o
rasgueos y tienen un ataque fuerte

* Quienes buscan el aspecto y las
sensaciones tradicionales de una guitarra
de talle ancho

* Guitarristas que tocan acordes y con pua
y quieren graves potentes y medios roncos

sensaciones mas cefidas
* Encaja bien en mezclas con otros
instrumentos

MEDIANA
Grand Auditorium (GA)
(Modelos terminados en 4; p. ej. 814).

Longitud de la caja: 20 pulgadas Anchura de la caja: 16
pulgadas Profundidad de la caja: 4 pulgadas y 5/8

Esta caja original de Taylor contribuyé a definir el sonido moderno
de la guitarra acustica y continda siendo nuestra forma de caja mas
popular. Si buscas una guitarra estupenda para multiples usos, la

* Musica bluegrass

GRANDE
Grand Orchestra (GO) =z
(Modelos terminados en 8; p. ej. 818) I_

Longitud de la caja: 20 pulgadas y 5/8 Anchura de la caja: ;.
16,75 pulgadas Profundidad de la caja: 5 pulgadas f

La Grand Orchestra tiene la sonoridad mas contundente y llena de [ ==
matices de Taylor. Cuenta con una superficie mayor y una caja mas |I

profunda que la Grand Symphony y proporciona un sonido mas \\

potente y complejo, con un sustain y un equilibrio impresionantes. \‘“-__ =

También responde mejor al toque suave.

Grand Auditorium proporciona una versatilidad muy agradable.

Perfil de toque

* Combinacién equilibrada y agradable de
calidez, claridad y sustain

* Intervalo de medios bien definido

« Se adapta al toque fingerpicking y a los
rasgueos suaves/intermedios

* Responde bien al toque de muchos
estilos musicales distintos

MEDIANA
Grand Symphony (GS)
(Modelos terminados en 6; p. ej. 816)

Longitud de la caja: 20 pulgadas Anchura de la caja: 16,25
pulgadas Profundidad de la caja: 4 pulgadas y 5/8

La Grand Symphony cuenta con una superficie ligeramente mayor
que la Grand Auditorium. Esto se traduce en un sonido mas
potente con graves mas profundos y agudos mas densos que la
convierten en una opcion mas vivaz para punteos y rasgueos.

Perfil de toque

« Graves fornidos y volumen potente
al rasguear o tocar con pua

* Muy dinamica: sonoridad potente y
llena de matices que también responde
al toque suave

* Bajos similares al piano, medios
consistentes, fuerte resplandor en
los agudos

Muy adecuada para:

* Principiantes y generalistas que buscan
una guitarra multiuso

* Actuaciones en vivo y grabaciones

» Cantautores y guitarristas que lideran
bandas

* Practicamente para todo el mundo salvo
para quienes tocan muy enérgicamente
acordes o con la pua

Muy adecuada para:

* Guitarristas que tocan con pua o
rasgueos dinamicos

*» Quienes buscan mas potencia timbrica de
la que proporciona la Grand Auditorium

* Cantautores que tocan en conciertos y
buscan una paleta timbrica profunda y
llena de matices

Perfil de toque

* Nuestra forma de caja de mayor tamafno y
con mayor profundidad

* Sonido grande y complejo con un sustain
impresionante

* Increiblemente equilibrada aun siendo una
guitarra acustica de caja grande

» Su magnifica respuesta al toque suave le
confiere un intervalo dinamico amplio

Formas de caja
comparadas
con la Grand
Auditorium
(GA)

Muy adecuada para:

* Guitarristas que buscan el sonido
acustico mas potente y lleno de matices

« Guitarristas que quieren una guitarra
grande y voluptuosa de tamafio Jumbo

* Solistas y cantautores que buscan una
variada paleta de colores timbricos y
texturas




Maderas de las guitarras Taylor

Elige entre una rica variedad de especias tonales para condimentar tu sonido

La personalidad sonora de una guitarra acustica refleja una jerarquia de ingredientes.
El elemento central es el disefio del instrumento: las dimensiones de la caja, el tipo de
varetaje y otros matices tonales del constructor. Luego estas tu, el intérprete, ya que una
guitarra responde a cada par de manos de una forma unica. Y en tercer lugar tenemos
las maderas, que son las especias que condimentan sutilmente el tono de la guitarra.

Ten en cuenta que la descripcion del perfil tonal de una madera no es mas que una
referencia general, ya que hay muchos otros factores que contribuyen a dar forma al
sonido. No existen dos piezas de madera exactamente iguales en una misma especie, ni
siquiera en un mismo arbol. Y eso es algo digno de ser disfrutado. Nuestra percepcion
personal del sonido es Unica, y tal y como ocurre con el sentido del gusto, cada uno de
nosotros tiene sus preferencias tonales. Por otro lado, todos sabemos que las caracte-
risticas visuales exclusivas de cada madera nos pueden inspirar de formas muy distintas.
Al finy al cabo, la combinacion de maderas de una guitarra es solo uno de los ingre-
dientes de una receta musical mas compleja. Lo bueno es que podemos probar todo lo
que queramos del menu antes de elegir un plato.

Maderas para tapa armoénica

La tapa armonica de una guitarra juega un papel fundamental en la generacion
del sonido. Las maderas «blandas» como la picea o el cedro (coniferas) son las mas
utilizadas para ello. La ventaja de estas especies es que son ligeras pero fuertes, espe-
cialmente cuando estan cuarteadas, y su elasticidad les permite iniciar el movimiento
facilmente aunque la guitarra se rasguee o se toque con los dedos de forma sutil. Estas
maderas suelen producir un amplio rango dinamico con unos agradables armonicos que
enriquecen el tono.

Las tapas de madera dura como la koa o la caoba son algo mas densas y pesadas,
lo cual reduce la velocidad de la generacion del sonido. En otras palabras, la energia
sonora no se propaga tan rapido a través de ellas, sino que se dispersa de una manera
un poco mas gradual. El resultado es un efecto de compresion natural que suaviza el
ataque y produce un tono mas definido con menos armonicos. Una guitarra con tapa de
madera dura suele funcionar muy bien en actuaciones con amplificacion.

Maderas para fondo y aros

Las maderas duras de arboles de hoja caduca se utilizan exclusivamente para el
fondo y los aros. Estas partes forman el armazon de la caja acustica de la guitarra, y
mejoran la rigidez y el sustain del instrumento. Cada especie de madera también aporta
su toque acustico particular segun sus distintas frecuencias de resonancia. Las maderas
se pueden considerar como controles de tono naturales con armonicos variables y dife-
rentes proporciones de graves, medios y agudos.

Madera maciza o contrachapada

Una guitarra con tapa, fondo y aros de madera maciza producira un sonido mas
complejo e ird mejorando con los afios. Nuestras guitarras construidas integramente con
madera maciza empiezan a partir de la Serie 300. También hacemos guitarras con fondo
y aros de madera contrachapada de tres capas (un nucleo central con una capa mas
fina a cada lado) que combinamos con una tapa de madera maciza. Gracias a esa tapa,
el sonido de nuestras guitarras de madera contrachapada también mejora con la edad.

La fabricacion de guitarras con fondo y aros contrachapados nos permite preservar
nuestros recursos de madera. El tronco se pela en capas finas que laminamos con un
nucleo central y en direcciones de veteado alternas para que el fondo y los aros sean
altamente estables. Con este proceso, podemos describir un arco en el fondo para que
la guitarra sea mas resistente y tolere el transporte sin problemas.

La madera contrachapada también afiade un color muy especial al tono de la guita-
rra. Sin embargo, al tratarse de una estructura compuesta no sera tan perceptible como
en el caso de una madera maciza, sino que se acercard mas a un reflejo de los matices
de disefio del constructor.

Maderas para fondo y aros

LOS CLASICOS
Conocidos por su amplio legado musical

Palosanto de India
Modelos: series 400, 700, 800 y 900

Perfil timbrico

* Sonoridad acustica que cubre el espectro timbrico completo,
con armonicos complejos y sustain ampliado

* Graves profundos que le confieren un rugido gutural y notas
agudas que resuenan con alta fidelidad, brillantes y diafanas
como campanillas

* Medios levemente atenuados

* Responde bien a distintos estilos de toque

Arce
Modelos: Serie 600

Perfil timbrico

» Madera venerada en el mundo de la cuerda frotada desde antafio
por su respuesta lineal y transparente; refleja muy bien el toque
de cada guitarrista

* Conocida en el mundo de la guitarra por su sonido concentrado
y brillante, su ataque rapido y un apagado también rapido de las
notas

* En 2015 se renovo su sonoridad en la Serie 600 para dotarla de
un sonido mas cdlido y complejo, mayor volumen y sustain
y mejor respuesta, a la vez que se preservan las cualidades
naturales lineales y nitidas del arce

Caoba tropical
Modelos: Serie 500

Perfil timbrico

* Intervalo de medios suculento y una fundamental fuertemente
concentrada sin demasiados armonicos resonantes

* Responde bien al toque de guitarristas con un ataque fuerte a
quienes les gustan los sonidos secos, afiejos y de baja definicion

* La compresion natural crea un techo de volumen que suaviza la
técnica imprecisa de la mano derecha

* Su caracter timbrico claro y directo la convierte en una opcién
estupenda para tocar con otros instrumentos

LAS EXOTICAS
Admiradas por su belleza singular y sus propiedades
musicales distintivas.

Koa hawaiana
Modelos: Serie Koa

Perfil timbrico

» Una madera dura tropical bastante densa, con un sonido
concentrado en el intervalo de medios similar al de la caoba,
con brillo y repique extra en los agudos

» Cuanto mas se toca una guitarra de koa, mayor es la probabilidad
de que su sonido se abra —especialmente las guitarras construidas
completamente de koa—, y de que sus armonicos del intervalo de
medios afadan un toque de calidez y dulzura a su sonido

Ebano rayado de Africa Occidental
Modelos: Serie Presentation

Perfil timbrico

» Madera dura y densa que produce un sonido claro y concentrado
con buena proyeccion y volumen

*» Graves y medios del intervalo grave potentes, agudos claros y un
intervalo de medios ligeramente atenuado, al igual que el palosanto

» Abundantes arménicos que complementan el toque mas lento y
suave

» También responde bien al toque enérgico

* Puede sonar brillante u oscuro, dependiendo de la técnica de cada
guitarrista o de la pua elegida

LAS ALTERNATIVAS MODERNAS
Menos difundidas, pero con unas propiedades
timbricas excelentes.

Ovangkol
Modelos: Serie 400

Perfil timbrico

* Una madera africana emparentada con el palosanto y que comparte
muchas de sus propiedades timbricas, incluido un espectro timbrico
amplio

* Intervalo de medios completo y respuesta brillante en los agudos,
similar a la de la koa

* La respuesta de los graves afade una agradable profundidad a su
sonido general

* Adecuada para una variedad versatil de estilos musicales

Sapeli
Modelos: Serie 300 (con tapa de picea)

Perfil timbrico
» Comparable a la caoba, con un sonido un poco mas vivo y mas
brillo en los agudos
* Salida homogénea y equilibrada en todo el espectro timbrico
* Responde bien a distintos estilos de toque y encaja bien en las
mezclas instrumentales

Granadillo de Tasmania
Modelos: Serie 300 (con tapa de caoba)

* Fuerte volumen y concentracion del intervalo de medios; seco y
nitido aunque calido, como sucede con la caoba y la koa

» También proporciona un sonido lleno de matices y brillo en los
agudos, similar al del palosanto

* Su versatilidad musicalidad va muy bien con distintas formas de
caja y diferentes estilos musicales

2
Maderas para tapas armoénicas

Picea de Sitka

Modelos: muchos modelos Taylor

*» La madera mas utilizada como tapa arménica en los
tiempos modernos

* Su mezcla de rigidez y elasticidad da como resultado
un amplio intervalo dinamico con una articulacién muy
nitida

* Se adapta a una amplia variedad de estilos de toque

Picea de Lutz
Modelos: Academy 12-N, 510, 516 y Serie 700

* Hibrido natural de la picea de Sitka y la picea
glauca/picea de Engelmann

» Combina las caracteristicas timbricas de la picea de
Adirondack y la picea de Sitka y proporciona mas N
potencia, riqueza de matices y volumen h

Cedro rojo del Pacifico
Modelos: modelos 512/514 con cuerdas de acero o de
nylon, modelo JMSM

* Menos denso que la picea; produce un sonido calido
propio de una guitarra que lleva tiempo tocandose

* Su frescura en el intervalo de medios anade complejidad
a su sonido

* Responde especialmente bien al toque suave

Secuoyaroja
Modelos: Serie Presentation
(modelos GC, GA y GS de 6 cuerdas)

* Ataque imponente con una respuesta rica
en armoénicos

» Combina el «punch» de la picea con la calidez
del cedro

* Sonido saturado, casi <humedo»

Tapas de madera dura
(koa, caobha)

Modelos: Serie Koa (acacia koa),
Serie 500, Serie 300 (caoba)

* Producen una compresion natural que
proporciona un efecto rodado controlado
a cada nota

* La compresion nivela el ataque enérgico
y proporciona una respuesta mas lineal

* Tapa de caoba: fundamentales robustas,
con un sonido claro y concentrado

* Tapa de koa: similar a la caoba, con brillo
y repique adicional en el intervalo de agudos




La mayoria de los modelos de guitarras acusticas Taylor se ofrecen en tres
variantes:

Guia de numeracion

Lalin
a eade de modelos aciisticos Taylor

Taylor de un vistazo

Una instantanea de las distintas series que componen la linea de guitarras Taylor

guitarras

¢ Caja con cutaway y componentes electrénicos incorporados (ej.: 516ce)
¢ Caja sin cutaway y con componentes electronicos (ej.: 516e)
* Caja sin cutaway y sin componentes electronicos (ej.: 516)

La mayoria de los modelos se organiza en series, que van desde la Serie
100 a la Serie 900, ademas de la Serie Presentation (PS), la Serie Koa (K) y
la Serie Academy. Nuestro sistema de numeracion funciona de la siguiente

Guitarras de maderamaciza

Las guitarras construidas con tapa, fondo y aros de madera
maciza producen el sonido mas complejo y contintian

mejorando con el tiempo.

Serie Presentation

Serie Koa

Serie 900

Fondo/aros: Ebano rayado de
Africa Occidental
Tapa: Secuoya roja o Picea de Sitka

Serie 700

Fondo/aros: koa hawaiana
Tapa: koa hawaiana
(opciones: picea de Sitka o cedro)

Serie 600

Fondo/aros: palosanto de India
Tapa: Picea de Sitka

Serie 500

Serie 800 DLX

Serie 800

Fondo/aros: palosanto de India
Tapa: Picea de Sitka

Serie 400

Fondo/aros: palosanto de India
Tapa: Picea de Sitka

Serie 300

Fondo/aros: palosanto de India
Tapa: Picea de Lutz

Fondo/aros: arce
Tapa: picea de Sitka torrefactada

Guitarras de madera
contrachapada

Guitarras construidas artesanalmente con fondo y aros de
madera contrachapada de tres capas combinados con tapas de

madera maciza
_’\/\’ ‘NJ ——
Serie 200 DLX Serie 200

Fondo/aros: contrachapado de
koa o copafera
Tapa: picea de Sitka o koa

Serie 100

Fondo/aros: nogal contrachapado
Tapa: Picea de Sitka

GS Mini

Fondo/aros: contrachapado de
sapeli, koa o nogal
Tapa: picea de Sitka, caoba o koa

Fondo/aros: caoba tropical
Tapa: caoba, picea de Lutz
(GS, DN) o cedro (GC, GA)

Fondo/aros: ovangkol o palosanto
de India
Tapa: Picea de Sitka

Fondo/aros: sapeli (tapa de picea)
o granadillo de Tasmania

(tapa de caoba)

Tapa: picea de Sitka o caoba

Guitarras eléctricas

Cuerpos huecos o semihuecos

Fondo/aros: koa contrachapada

Tapa: Picea de Sitka

Serie Academy

Fondo/aros: sapeli contrachapado

Tapa: picea de Sitka o picea de

Lutz (Nylon)

Serie Baby

Serie T5z

T3 Series

Tapa: koa flameada, arce rizado,
picea de Sitka o caoba

Modelos Custom

Creauna guitarra que destaque como

Fondo/aros: contrachapado de

sapeli
Tapa: picea de Sitka o caoba

musicales.

expresion personal de tus gustos

Tapa: arce contrachapado
(flameado o acolchado)

manera:

516ce

516ce

516ce

516ce

516ee
516ce

El primer digito (o letra) identifica la Serie.

La mayoria de los modelos de guitarras de cada Serie
comparten el mismo tipo de madera para el fondo y los
aros, asi como el mismo conjunto de complementos.

El segundo digito designa dos cosas: en primer lugar,
si la guitarra es de 6 cuerdas o de 12y, en segundo lugar, si
la tapa es de madera blanda como la picea o el cedro o si se
trata de una madera dura como la caoba o la koa. El nimero
central “1" o “2" designa una guitarra de 6 cuerdas con tapa
de madera blanda (1) o de madera dura (2). Por ejemplo:
516ce = 6 cuerdas con tapa de picea

526ce = 6 cuerdas con tapa de caoba

El nimero central “5” o “6" designa una guitarra
de 12 cuerdas con tapa de madera blanda (5)
o de madera dura (6). En este caso:

556ce = 12 cuerdas con tapa de picea

566ce = 12 cuerdas con tapa de caoba

El tercer dig‘ito identifica la forma de la caja segun
la siguiente numeracion:

0 = Dreadnought (ej.: 510ce)

2 = Grand Concert (e].: 512ce)

4 = Grand Auditorium (ej.: 514ce)

6 = Grand Symphony (ej.: 516ce)

8 = Grand Orchestra (ej.: 518ce)

Indica un modelo con cutaway

Indica un modelo con componentes
electrénicos incorporados

Los modelos con cuerdas de nylon de Taylor estan
integrados en las Series Academy a 800 y se designan
mediante la letra “N" al final del nombre del modelo. Por
ejemplo, una Grand Auditorium con cuerdas de nylon,
cutaway y componentes electrénicos de la Serie 500
seria la 514ce-N.
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Serie Presentation

La Serie Presentation es la cumbre de nuestra linea acustica, y combina la
hermosura de sus formas con una funcionalidad excepcional. Este afio, nos
enorgullece afadir a nuestro repertorio de maderas el espectacular ébano
rayado de Africa Occidental, obtenido de forma sostenible en Camertn

y procesado en nuestro aserradero Crelicam. Ahora, los modelos Grand
Concert, Grand Auditorium y Grand Symphony de 6 cuerdas presentan

unas impresionantes tapas de secuoya roja jaspeada que generan un sonido
intenso y complejo. Por su parte, nuestros estilos de caja Dreadnought, Grand
Orchestra y Grand Symphony de 12 cuerdas cuentan con tapas de picea de
Sitka de primera calidad. El apoyabrazos de ébano biselado y las elaboradas
incrustaciones reflejan la exquisita artesania y la delicada sensibilidad que
elevan estas guitarras a una clase propia.

Modelos

PS12ce, PS12ce 12-Fret,
PS14ce, PS16¢ce, PS18e,
PS56¢ce

PS12ce 12-Fret

Especificaciones

Fondo/aros: ébano rayado de
Africa Occidental

Tapa: secuoya roja (modelos GC, GA
y GS de 6 cuerdas) o picea de Sitka
Acabado (caja): Gloss 6.0
Roseta: anillo sencillo de paua
Incrustaciones del diapasén:
Nouveau en perla/paua

Perfiles: ébano

Electrénica: Expression System 2
Caracteristicas premium:
apoyabrazos de ébano, recorte de
paua (tapa, fondo, aros, extension
del diapason, diapasén, clavijero

y apoyabrazos), cubierta trasera

de la pala de ébano de Macasar,
incrustaciones en el clavijero y el
puente y clavijas del puente con
punto de abuldn y clavijas de
afinacion Gotoh 510
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Serie Koa

Especificaciones

Fondo/aros: koa hawaiana

Tapa: koa hawaiana (opciones: picea

de Sitka o cedro) o picea torrefactada

(Builder's Edition)

Acabado (caja): Gloss 6.0 con

l shaded edgeburst (guitarra completa)
Roseta: arce con fileteado en

negro/koa

Incrustaciones del diapason:

Spring Vine en arce

Perfiles: arce claro no veteado

Electrénica: Expression System 2

Caracteristicas premium: fileteado

en negro/koa/arce en la tapa; fileteado

en arce en el clavijero y el diapason

Especificaciones exclusivas

de la Builder's Edition K14ce
Acabado satinado silencioso con Kona
Burst (fondo/aros), roseta de paua con
recorte de koa, incrustaciones Spring
Vine de paua en el diapason y el cla-
vijero, fileteado de koa/paua (tapa/
fondo), fileteado de koa en el diapason
y el clavijero, clavijas de afinacion
Gotoh 510 Gold,
cejuela negra de
grafito, etiqueta
Builder's Edition

Nuestra Serie Koa fue disefiada para honrar la belleza natural de Hawai, la tierra natal de esta madera.
Estas guitarras adornan el exético atractivo visual de la koa veteada con complementos basados en
madera, como nuestro nuevo motivo de incrustacion Spring Vine en arce. Con la excepcion de la
K14ce Builder's Edition, tnica en su género (tienes un articulo sobre ella en la pagina 16), todos los

Modelos

K22ce, K22ce 12-Fret,
Builder's Edition K14ce,
K24ce, K26ce, K66ce, K28e

K14ce
Builder's Edition

modelos de esta serie tienen tapa de koa y lucen un hermoso tratamiento shaded edgeburst alrededor
de toda la guitarra. Estos instrumentos ofrecen un tono acustico con una definicién excepcional,

un suave equilibrio y un brillante toque acampanado en los agudos. Y lo mejor de todo es que el
sonido seguira floreciendo con el tiempo. Las guitarras de la Serie Koa revelan su legado de formas
profundamente gratificantes, tanto en aspecto como en sonoridad.

Jung Park (K24ce) es una de esas personas célidas que te hacen sentir bien solo con conocerlas.
Tuvo su primer contacto con las guitarras Taylor a través de una Dreadnought de mediados de

los arfios 90, y le encanta explorar la personalidad Unica de cada instrumento que toca. La misica
siempre ha sido una parte esencial en la vida de Jung, que disfruta tanto tocando con otras
personas como dedicandose a componer y grabar en su estudio casero. Jung escribe musica para
videojuegos y es el director artistico de los servicios de su iglesia.
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Serie 900

Nuestras majestuosas guitarras de la
Serie 900, creadas con el maximo carifio
y precision, estan enraizadas en la clasica
combinacion de palosanto de la India

y picea de Sitka. La punta de lanza de
esta serie es la nueva 914ce, que canta
maravillosamente gracias a nuestro varetaje
V-Class recién desarrollado. La rica gama
tonal del palosanto esta acompafiada

por elementos tan estéticos como el
apoyabrazos de ébano biselado a mano

o un recorte en el que contrastan la koa y
el abulén/paua. Entre otros refinamientos,
esta serie presenta clavijas de afinacion
Gotoh 510 cuidadosamente calibradas,
nuestro acabado brillante ultrafino que
optimiza la resonancia o un tratamiento
tobacco sunburst opcional en la tapa.

Modelos

912ce, 912e 12-Fret,
912ce 12-Fret, 914ce,
916¢e, 956¢ce

oSO

e

814ce DLX

812ce
12-Fret DLX

916ce SB

Especificaciones Especificaciones

Fondo/aros: palosanto de India

Tapa: Picea de Sitka

Acabado (caja): Gloss 3.5

Roseta: anillo sencillo de paua con fileteado de koa/ébano
Incrustacion del diapasén: Ascension, de abulon/perla

Perfiles: ébano

Electronica: Expression System 2

Caracteristicas premium: grosores de maderas y varetajes calibrados
especificamente para cada forma de caja, apoyabrazos de ébano,
recorte en paua/koa (tapa, fondo, aros, extension del diapason,
diapasén, clavijero y apoyabrazos), cubierta trasera de la pala y clavijas
de afinacion Gotoh 510

Fondo/aros: palosanto de India

Tapa: Picea de Sitka

Acabado (caja): Gloss 3.5

Roseta: anillo sencillo de abulon con realce de palosanto
Incrustacién del diapasén: Element, perlada

Perfiles: arce palido sin veteado

Electronica: Expression System 2

Caracteristicas premium: varetaje de picea de Adirondack,
grosores y varetajes calibrados para cada forma de caja, colas
proteicas (varetaje), apoyabrazos de palosanto/arce, golpeador
y recorte de la tapa de palosanto y clavijas de afinacion Gotoh 510

Serie 800 Deluxe

Esta versién ultra-premium de nuestra
emblematica Serie 800 de palosanto

y picea sube el liston en cuanto a
sensaciones, sonido y aspecto. El
apoyabrazos radiado mejora la comodidad
de ejecucion, y su disefio crea una
elegante transicion entre los perfiles de
arce y los suaves contornos de palosanto.
La relacion 21:1 del mecanismo de las
clavijas Gotoh 510 proporciona un preciso
control de la afinacion con un tacto de
lujo, y el varetaje de picea de Adirondack
magnifica la salida tonal y amplia el rango
dinamico del instrumento. Cada estilo de
caja aporta algo Unico a una mezcla de
musica, desde la popular Grand Auditorium
hasta los modelos Grand Concert 12-fret
y la fabulosamente suntuosa Grand
Symphony de 12 cuerdas. Sea cual sea
el modelo que mejor se adapte a tu estilo,
tendras una guitarra con una respuesta
clara y una presencia resplandeciente.

Modelos

810e DLX, 812ce 12-Fret DLX,
812ce DLX, 814ce DLX, 816ce DLX

816ce DLX
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La cantautora galardonada Steph Johnson (814ce) no solo ha hecho florecer su
profundo talento musical en una carrera de éxito, sino que también ha sabido
utilizar la musica como vehiculo de activismo para contribuir a la comunidad. En
el 2016, Steph cofundé Voices of Our City, un coro para personas sin hogar en
San Diego. El objetivo de la organizacién es servir y defender a este colectivo y
cambiar la percepcién de la indigencia a través del poder terapéutico del arte. El
coro programa actuaciones regulares en la ciudad.

Serie S00

Nuestra venerable Serie 800 es el fruto
de la constante evolucion de un disefio
clasico de Bob Taylor y de nuestra
busqueda continua de la excelencia,
moldeada por las expertas manos del
maestro luthier Andy Powers. En estas
guitarras, la consagrada combinacion de
palosanto y picea ofrece un sonido muy
rico y musical que hace que el instrumento
cobre vida en las manos del intérprete.
Esta serie ha sido un campo de pruebas
perfecto para el ingenio de Taylor. El
varetaje interno y el grosor de la madera
han sido meticulosamente refinados para
sacar lo mejor de cada estilo de caja,

y se ha aplicado un acabado brillante
ultrafino para garantizar una resonancia
optima. Cada uno de estos modelos
irradia una personalidad propia que
puede transformar las composiciones
mas sencillas en melodias conmovedoras.
En pocas palabras, la Serie 800 esta
disenada para inspirar.

Especificaciones

Fondo/aros: palosanto de India
Tapa: Picea de Sitka

Acabado (caja): Gloss 3.5

Roseta: anillo sencillo de abulon con
realce de palosanto

Incrustacion del diapasén:
Element, perlada

Perfiles: arce palido sin veteado
Electronica: Expression System 2
Caracteristicas premium: grosores
de maderas y varetajes calibrados
especificamente para cada forma de
caja, colas proteicas (varetaje), golpeador
y recorte de la tapa de palosanto

Modelos

810e, 812ce, 812ce-N,
812e 12-Fret, 812ce 12-Fret,
814e, 814ce, 816¢ce, 818e,
818ce, 856¢e, 858e
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Serie 700

Las guitarras de la Serie 700 sacan a
la luz una nueva y cautivadora faceta
del palosanto gracias a la tapa de

picea de Lutz y al varetaje Performance.

En comparacion con el detallismo
sonoro de alta fidelidad de sus primas-
hermanas de palosanto de otras series,
los modelos de la Serie 700 muestran
un caracter mas directo que enfatiza

la definicion de la respuesta inmediata
al ataque del guitarrista. La tapa de
picea de Lutz sube el volumen un
escalon mas, y ese «punch» adicional
brilla especialmente con la guitarra
amplificada. El aura de tradicion de
esta serie se manifiesta en detalles
estéticos que evocan las raices y la
tierra, como los perfiles y la roseta de
koa o el recorte de la tapa de arce y
abeto de Douglas al estilo «espina de
pez». La tapa con tratamiento Western
sunburst opcional afiade un tono color
miel que realza el calido encanto de la
musica folk norteamericana.

Especificaciones

Fondo/aros: palosanto de India
Tapa: Picea de Lutz

Acabado (caja): Gloss 6.0/tapa
opcional western sunburst
Roseta: Anillo triple en forma de
espina de pez, de abeto de Douglas/
arce/color negro

Incrustaciéon del diapason:
Reflections, de abulon verde

Perfiles: koa sin vetas

Electrénica: Expression System 2
Caracteristicas premium: varetaje
Performance con cola proteica, recorte
de la tapa de abeto de Douglas/
arce/color negro y golpeador marrén
desgastado

Modelos

710e, 712ce, 712ce-N,
712e 12-Fret, 712ce 12-Fret,
714ce, 716¢ce, 756¢ce
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Si buscas al cantautor Cody Lovaas (714ce), es tan f4cil que te lo encuentres
arrastrando su tabla de surf en bafiador como “disfrazado” para actuar en
directo con su Taylor. La musica y el surf son un binomio de gran tradicién

en el relajado estilo de vida del Sur de California, y Cody se ha entregado

al maximo a ambas artes. Fue descubierto por Jason Mraz mientras tocaba

en una cafeteria local a los 14 anos, y ya se esta forjando una prometedora
carrera artistica. Pero siempre hay tiempo para una jam session familiar en
casa, como en esta escena con sus hermanas Nikelle (en el centro), Keelee
(712e 12-fret) y River.
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Serie 600

Nuestras renovadas guitarras de arce
estan viviendo una segunda juventud
gracias a la meticulosa puesta al dia
llevada a cabo por Andy Powers en

el 2015. Estos modelos mantienen la
transparencia sonora del arce y ofrecen
una respuesta versatil que refleja los
matices del intérprete. La Serie 600
utiliza un esquema de varetaje centrado
en el arce, que unido a la tapa de
picea torrefactada genera un sonido
agradablemente calido, complejo y con
sustain desde el primer momento. En
cuanto a la estética, estas guitarras
presentan nuestro espléndido tinte
Brown Sugar frotado a mano, que
embellece el rico veteado del arce
flameado en un guifio a los instrumentos
tradicionales de la familia del violin. Por
otro lado, nos encanta el hecho de que
el arce sea una madera norteamericana
gestionada de manera sostenible y que
se estén haciendo esfuerzos especiales
para propagarla de cara a las futuras
generaciones de amantes de la guitarra.

Modelos

612ce, 612e 12-Fret,
612ce 12-Fret, 614ce,
616ce, 618e, 618ce, 656¢ce

Brad Perry (614ce), reportero de

la televisién de San Diego durante
muchos anos, empezé a tocar la
guitarra para establecer un vinculo

con su hija. Esa aficién derivé en una
auténtica pasion por la musica que le
llevé a componer canciones e incluso
a montar una banda. Recientemente,
Perry dejé su trabajo en television para
dedicarse a otros proyectos que le
satisfacen mas y le permiten pasar mas
tiempo con su familia y sus guitarras...
o con ambas a la vez, porque muchas
veces toca con su hijo Tanner (612ce
12-fret).
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Especificaciones

Fondo/aros: arce de hoja grande veteado

Tapa: picea de Sitka torrefactada

Acabado (caja): Gloss 3.5 con tinte Brown Sugar frotado a mano
(fondo, aros y mastil)

Roseta: paua realzada con ébano y marfiloide veteado
Incrustacion del diapasén: Wings, de marfiloide veteado
Perfiles: ébano

Electronica: Expression System 2

Caracteristicas y accesorios premium: espesores calibrados y
varetajes especiales para cada forma de caja, tapa torrefactada, colas
proteicas (varetaje), cubierta trasera de la pala de ébano con incrustacion
Wings de marfiloide veteado, varetas laterales, fileteado de marfiloide
veteado (caja, clavijero) y golpeador de ébano de Macasar

PEIIED’
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Especificaciones

Fondo/aros: caoba tropical

Tapa: caoba, picea de Lutz (GS, DN) o cedro (GC, GA)
Acabado (caja): Gloss 6.0 con shaded edgeburst
(modelos con tapa de caoba)

Roseta: falso carey/marfiloide veteado

Incrustacion del diapasén: Century,de marfiloide veteado
Perfiles: falso carey

Electronica: Expression System 2

Serie 500

La diversidad y versatilidad de nuestra Serie
500 de caoba se refleja en el trio de maderas
que utilizamos para la tapa arménica: picea
de Lutz, cedro y caoba. El cedro produce
unos armonicos muy calidos y una excelente
respuesta al toque suave. Los modelos con
tapa de caoba se benefician de la compresion
natural de la madera dura, y ofrecen un
sonido fluido y definido. El tratamiento
shaded edgeburst aporta un tono oscuro

de estilo vintage. Por ultimo, los aficionados

a las guitarras de caoba con tapa de picea
estaran encantados con la potencia y el rango
dinamico de la picea de Lutz. Si atin no has
probado nuestras irresistibles guitarras 12-fret
de 12 cuerdas con caja pequeiia, la Serie
500 te ofrece dos sabores sonoros unicos:

el cedro de la 552ce y la caoba de la 562ce.
Independientemente del tipo de guitarrista
que seas, nuestra familia de caoba tiene un
modelo ideal para ti.

Modelos

510e, 512ce, 512ce 12-Fret,
522ce, 522e 12-Fret,

522ce 12-Fret, 552ce,
562ce, 514ce, 524ce,
516c¢ce, 526¢ce
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Serie 400

éOvangkol africano o palosanto de la India? Bien, ambas
maderas tienen un perfil tonal muy completo. El palosanto
tiende a enfatizar los graves y los agudos del espectro,

y afiade un toque extra de brillo en el registro superior.
Por su parte, el ovangkol se caracteriza por un contenido
de medios mas notable. iQue decidan tus oidos! Pero,
como lo que entra por los ojos también cuenta, puedes
escoger entre los tonos marrén dorado del ovangkol

con incrustaciones de puntos y el color chocolate del
palosanto con las incrustaciones Renaissance que
estrenamos este 2018. Sea cual sea tu eleccion, la
facilidad de ejecucion marca de la casa te ayudara a sacar
tu mejor sonido.

Modelos

410e-R, 412e-R, 412ce,
412ce-R, 414e-R, 414ce
414ce-R, 416¢ce, 416¢ce-R,
456¢e, 456¢ce-R, 418e
418e-R, 458¢, 458e-R

Especificaciones

Fondo/aros: ovangkol o palosanto
de India

Tapa: Picea de Sitka

Acabado (caja): Gloss 6.0
Roseta: anillo triple de

color blanco

Incrustacion del diapason:
puntos de 4 mm de acrilico
italiano (ovangkol) o Renaissance
(palosanto)

Perfiles: blancos

Electronica: Expression System 2

414ce-R
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Serie 300

Nuestra Serie 300 abre las puertas a la complejidad
tonal de las guitarras acusticas construidas integramente
con madera maciza. En este caso, hemos optado por
dos combinaciones: sapele con tapa de picea y acacia
negra con tapa de caoba. Algunos de los modelos mas
populares de esta serie son la Grand Auditorium 324ce
de acacia negra/caoba, la 314ce de sapele/picea, la
Grand Concert 322e 12-fret y dos guitarras 12-fret de
12 cuerdas con caja pequena: la 362ce con tapa de
caoba, que ofrece una respuesta controlada ideal para
amplificacion, y la 352ce con tapa de picea, que tiene algo
mas de brillantez, respuesta y dinamica.

Modelos

310ce, 320e, 360e¢,

312ce, 312ce-N, 312e 12-Fret,
312ce 12-Fret, 322¢, 322ce,
322e 12-Fret, 322ce 12-Fret,
352ce, 362ce, 314, 314ce,
324, 324e, 324ce, 316¢ce,
326¢ce, 356¢ce

Especificaciones

Fondo/aros: sapeli (tapa de picea)

o granadillo de Tasmania (tapa de caoba)
Tapa: picea de Sitka o caoba

Acabado (fondo/aros):

Satin 5.0

Acabado (tapa): caoba:

Satin 5.0/shaded edgeburst;

picea: Gloss 6.0

Roseta: anillo triple de

color negro

Incrustaciéon del diapasoén:

Small Diamonds de
acrilico italiano
Perfiles: negros
Electronica: Expression
System 2
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352ce

El multi-instrumentista, compositor y cantautor brasilefio Pedro Talarico (324ce) siempre se
ha dejado inspirar musicalmente por su entorno, ya sea su hogar natal en Rio de Janeiro,
la relajada cultura playera del Sur de California o la comunidad de cantantes de Nashville.
Y si un instrumento tiene cuerdas, le interesa. Asi que, si no esta tocando alguna de sus
guitarras Taylor, probablemente tenga las manos sobre una de sus eléctricas o su lap steel,
mandolina, ukelele o cavaquinho brasilefio. Cuando no esté de gira tocando con bandas de
tributo, actta con el diio The Red Weddings junto a su esposa, la violinista y cantante Caitlin
Evanson (Taylor Swift, Shakira). También trabaja como musico de estudio, compositor de
bandas sonoras y profesor de guitarra. (Foto: Chris Sorenson)
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Serie 200 Deluxe
Serie 200

Serie 100

El encanto estético del nogal

contrachapado que seleccionamos para
nuestra Serie 100 es indiscutible. Estos
modelos con formas Grand Auditorium

y Dreadnought son perfectos para los
guitarristas que buscan la combinacion
ideal de aspecto, sensaciones, sonido y
precio. La tabla armonica de picea maciza
responde con un tono claro y dinamico, y
el esbelto mastil Taylor con cejuela de 42,8
mm favorece la comodidad de la mano del
mastil. Si estds pensando en ampliar tu
arsenal acustico con una guitarra de 12
cuerdas de presupuesto asequible, prueba
nuestra 150e, que sigue siendo la mas
vendida de la industria. Todos los modelos
vienen en una funda de concierto Taylor.

Nuestras series 200 y 200 Deluxe
proponen una cuidada seleccion de
instrumentos muy apreciados por los
guitarristas. Todos los modelos cuentan
con tapa de madera maciza y fondo y aros
de contrachapado, e incluyen la electronica
ES2. La coleccion Deluxe luce un rico
acabado brillante en la caja. La 224ce-
K DLX esta construida integramente de
koa con tratamiento shaded edgeburst
(otra opcion es la 214ce-K DLX con
tapa de picea). Por su parte, la 214ce-
CF DLX combina la picea maciza con
la copafera contrachapada, que tiene
un tono oscuro similar al del palosanto
de la India. El modelo 214ce de nuestra
Serie 200 presenta fondo y aros de koa
contrachapada satinada combinados con
una tapa de picea maciza con acabado
brillante.

Modelos
110e, 110ce, 150e, 114e, 114ce

Modelos

214ce-CF DLX, 214ce-K DLX,
224ce-K DLX, 214ce

110e
214ce-CF DLX Especificaciones Especificaciones :
Fondo/aros: copafera o koa contrachapada Fondo/aros: nogal contrachapado
Tapa: picea de Sitka o koa Tapa: Picea de Sitka
Acabado (caja): brillante 6.0 (shaded edgeburst en cajas integramente Acabado (caja): Matte 2.0
de koa); 214ce: satinado 5.0 en fondo/aros, brillante 6.0 en la tapa Roseta: anillo triple de color blanco
Roseta: anillo sencillo en acrilico italiano (DLX) o anillo triple en Incrustacion del diapasén: puntos de 4 mm de acrilico italiano
blanco (214ce) Perfiles: negros

Incrustaciones del diapason: Small Diamonds en acrilico italiano Electronica: Expression System 2
(DLX) o puntos de 4 mm en acrilico italiano (214ce)

Perfiles: negros, blancos o crema (214ce-K)

Electrénica: Expression System 2
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Academy 12e-N

Especificaciones

Fondo/aros: sapeli contrachapado

Tapa: picea de Sitka o picea de Lutz (Nylon)

Acabado (caja): Matte 2.0

Roseta: anillo triple de abedul baltico

Incrustacion del diapasén: puntos de 4 mm de acrilico italiano
Perfiles: sin perfiles

Electrénica: ES-B

T

. 0 0

Serie Academy

Uno de los sellos de identidad de Taylor

es la comodidad de ejecucion, y nuestra
Serie Academy ha sido disefiada pensando
en los guitarristas principiantes. Con este
compromiso en mente, esta serie ofrece
instrumentos que quieren causar una
buena primera impresién para inspirar a

los intérpretes a continuar con su aventura
musical. Para contribuir a la comodidad de
la mano, estos modelos cuentan con un
mastil de perfil delgado, cejuela estilizada,
y cuerdas de calibre fino. La caja incluye
un apoyabrazos para facilitar la posicion de
la mano que pulsa las cuerdas. El sonido
de esta serie es inconfundiblemente Taylor,
y su tono claro y equilibrado brillara en las
manos de cualquier guitarrista. Para que el
precio sea asequible, los complementos de
estos modelos estan reducidos al minimo.
La gama de opciones también es sencilla:
tienes dos guitarras de cuerdas de acero
(una Dreadnought y una Grand Concert
compacta) y una fantastica Grand Concert
de cuerdas de nylon. Todos los modelos
incluyen la electrénica ES-B con afinador
integrado, y se distribuyen en una funda
de concierto Taylor. Sin duda, esta es la
esencia de un gran instrumento. Y hay algo
mas, pero no se lo digas a nadie: no hace
falta que seas un musico principiante para
que te encante tocar estas guitarras.

Modelos

Academy 10, Academy 10e,
Academy 12, Academy 12e,
Academy 12-N, Academy 12e-N
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GS Mini
GS Mini Bass

Si tenemos en cuenta su atractivo universal
y los cientos de miles de unidades que
hemos vendido desde su estreno en el
2010, podriamos decir que la encantadora
GS Mini es «la guitarra del pueblo». Este
instrumento encarna la idea de que una
guitarra puede ser divertida y accesible,
y que tampoco hay que tomarsela
demasiado en serio (iaunque no deja de
ser un instrumento con todas las letras!).
El tamafio reducido de la Mini la hace
perfecta para jam sessions, ensayos y
viajes. Sin embargo, ofrece un tono muy
pleno que contrasta con su pequefia
escala, y suena con una impresionante
contundencia ideal para diversos estilos y
aplicaciones. Ofrecemos modelos con tapa
maciza de picea, koa o caoba y fondo y aros
contrachapados de sapele, koa o nogal.
Pero alun hay mas.

Con nuestro GS Mini Bass, una maravilla
de cuatro cuerdas, hemos conquistado
el mundo ofreciendo un bajo acustico
asequible para cualquier musico. Gracias a
su forma compacta, tacto agradable y tono
calido, el GS Mini Bass se ha convertido
en un instrumento muy apreciado no solo
en jam sessions, sino también para la
composicion de canciones o la grabacion
de demos. Ademas, también es muy
bienvenido en los autobuses de bandas
en gira de todo el mundo. El GS Mini
Bass cuenta con electronica integrada
y ofrece una sensacién de ejecucion
muy fluida. Si quieres afiadir un gran
sonido de bajo a tu paleta musical de
forma practica y sencilla, este es tu
instrumento.

Modelos

GS Mini Mahogany, GS Mini-e Koa,
GS Mini-e Walnut, GS Mini-e Bass

Especificaciones

Fondo/aros: contrachapado de sapeli,
koa o nogal

Tapa: picea de Sitka, caoba o koa
Acabado (caja): Matte 2.0

Roseta: anillo triple de color blanco
Incrustacion del

diapasoén: puntos de 4 mm de

acrilico italiano

Perfiles: sin perfiles

Electrénica: ES-B
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GS Mini-e Bass

De izquierda a derecha: Damian DeRobbio (GS Mini-e Bass), Paul
Cannon (GS Mini Koa) y Abner Nevarez son Iron Sage Wood, un
trio repleto de groove que fusiona elementos de world beat, folklore
y musica norteamericana tradicional en canciones que hablan de
esperanza y transformacion. Cannon es un habitual de la escena
musical de nuestra zona y toca guitarras Taylor desde hace mucho
tiempo. Su enfoque holistico del espiritu, la familia, la amistad y

la naturaleza se traduce en una experiencia musical muy diversa
culturalmente. (Foto: Chris Sorenson)
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Serie Baby

El instrumento que ayudd a acufar el
concepto de «guitarra de viaje» lleva
mas de 20 afios inspirado al mundo.
Es muy gratificante saber que nuestra
mini-Dreadnought con tamario 3/4

ha estimulado a tantos jovenes a dar
sus primeros pasos en la musica. La
Baby es un excelente punto de partida
para nuevos guitarristas de todas las
edades, especialmente para los de
menor estatura o los que quieren un
instrumento compacto para practicar.
Esta guitarra también aporta una voz
muy interesante a una mezcla musical:
pruébala con una cejilla o con afinacion
Nashville para afadir un toque de brillo
de agudos. Puedes elegir una tapa de
picea o caoba combinada con fondo

y aros de sapele contrachapado. Y

si prefieres un instrumento un poco
mas grande, siempre puedes optar
por la Big Baby, una Dreadnought de
escala 15/16 construida con una caja
ligeramente mas estilizada que la de
nuestra Dread estandar para mejorar la
comodidad de ejecucion. Tanto si eres
un principiante que quiere empezar con
buen pie como si buscas una guitarra
fiable para componer canciones o
llevartela de viaje, la Serie Baby tiene
todo lo que necesitas.

Modelos

BT1, BT2 (tapa de caoba),
TSBTe (Modelo Taylor Swift),
BBT (Big Baby)

De izquierda a derecha: BT2, TSBT

Especificaciones

Fondo/aros: contrachapado de sapeli
Tapa: picea de Sitka o caoba
Acabado (caja): Matte 2.0

Roseta: anillo sencillo de color negro
(serigrafiado especial para la TSBT)
Incrustacion del diapason: puntos de
4 mm de acrilico italiano

Perfiles: sin perfiles

Electronica: ES-B

De izquierda a derecha:
T3/B, T5z Classic DLX

Visita taylorguitars.com para conocer nuestra gama completa de opciones de tapa,
acabados de color y otros complementos para cada serie.

Modelos

T5z Classic

T5z Classic 12-String
T5z Classic Deluxe
T5z Custom

T5z Custom 12-String
T5z Pro

T5z Standard

T3

T3/B

T5z /T3

T5z

El espiritu innovador de Taylor impulso el
disefio de nuestra versatil familia T5 de
guitarras electroacusticas de cuerpo hueco.
Las T5 incluyen tres pastillas patentadas

y un selector de 5 posiciones para ofrecer
una increible variedad tonal en una sola
guitarra. La T5z es producto de la evolucion
de nuestra linea eléctrica, y se ha convertido
en una herramienta muy inspiradora gracias
a caracteristicas como su comoda forma de
caja, los trastes jumbo y el diapason con
radio de 12 pulgadas. Con el amplisimo
rango tonal de este instrumento, los
guitarristas descubriran todo tipo de aromas
SONOros que No encontraran en ninguna
otra guitarra eléctrica. Esta serie incluye un
par de modelos de 12 cuerdas, y ofrece
varias opciones en ediciones Custom, Pro,
Standard, Classic y Classic Deluxe con
distintas posibilidades de madera para la
tapa, colores y tratamientos de acabado.

T3

Si estas buscando esa gama tonal tnica que
solo una guitarra eléctrica semisolida puede
darte, las Taylor T3 y T3/B ofrecen eso y
mucho mas en un instrumento moderno y
vintage al mismo tiempo. Nuestras pastillas
humbucker de alta definicion patentadas (o
las pastillas vintage de alnico opcionales)
potencian el tono calido y resonante de
estas guitarras, que también cuentan con

un selector de 3 posiciones, capacidad de
division de bobina y otros controles que te
ayudaran a moldear el tono y la personalidad
de la T3 para explorar diferentes géneros.
La espléndida tapa de arce veteado esta
disponible en tonos naranja, negro y tobacco
sunburst. Puedes optar por un puente fijo
tipo stoptail tradicional o con vibrato Bigsby,
si quieres divertirte jugando con la palanca.
El acabado brillante y los nitidos perfiles en
blanco realzan las sensuales curvas de la
guitarra.
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Custom

B
Cuanto mas tocamos la guitarra, mas claro tenemos lo
que queremos. Sabemos qué elementos sacan lo mejor
de nosotros, qué cosas nos inspiran y qué caracteristicas

exclusivas de una guitarra en particular son las que
satisfacen nuestras necesidades musicales. En ocasiones,

la guitarra ideal que imaginamos no existe, pero el programa
Taylor Custom puede hacerla realidad. Podemos ayudarte
con cualquier cosa: una combinacion de maderas magica,
una configuracion de mastil personalizada, un conjunto de
complementos que refleje perfectamente tus gustos... o todo
ello a la vez. Nuestro programa ofrece una amplia variedad
de opciones que cubren practicamente todas las partes de
la guitarra.

Elige entre todos nuestros estilos de caja, maderas
de alta calidad, acabados personalizados y un sinfin de
complementos hasta el ultimo detalle. También puedes
disefiar tu propio instrumento basandote en categorias
especiales como guitarras baritono, de 12 cuerdas, 12-fret,
con cuerdas de nylon y eléctricas.

Tienes la posibilidad de crear tu disefio a través de un
distribuidor autorizado de Taylor que conozca bien nuestro

programa. Por supuesto, puedes ponerte en contacto con
nosotros en cualquier momento si tienes alguna pregunta

o necesitas orientacion. Una vez hayas realizado tu pedido,
podras tocar la guitarra de tus suefios en aproximadamente
ocho semanas. Si estas buscando inspiracion, échale

un vistazo a la galeria de guitarras Custom en la pagina

web de Taylor. Ahi encontraras ejemplos de guitarras
personalizadas que hemos construido, y podras consultar las
especificaciones completas de cada instrumento.

Opciones de modelo estandar
Si lo que buscas es mas flexibilidad dentro de la linea

Taylor existente, dispones de un amplio menu de opciones de
modelo estandar tales como un ancho de cejuela alternativo,
una escala de mastil diferente, una tapa sunburst o un
golpeador distinto. Para conocer todas las opciones de
modelo estandar y de personalizacién, consulta nuestra lista
de precios en taylorguitars.com.

Si vives en los EUA o Canada y tienes preguntas acerca
de nuestro programa de guitarras Custom, contacta con

tu distribuidor favorito o llamanos al 1-800-943-6782.
Los clientes de fuera de Norteamérica deben contactar
con su distribuidor local de Taylor o con los distribuidores
internacionales de su pais.

De izquierda a derecha: Grand Auditorium 12-fret con
fondo, aros y tapa de koa de grado AA; varetaje de picea de
Adirondack; roseta, perfiles y apoyabrazos de arce veteado
y clavijas del puente de hueso con puntos de abuldn. Grand
Auditorium con fondo y aros de ébano de Africa Occidental
y cuia de koa veteada en el fondo; perfiles de koa veteada,
tapa de cedro, cutaway florentino y acabado satinado. Grand
Audlitorium con fondo y aros de arce veteado, cuna pequefa
en el fondo, tapa de cedro, mastil de arce y perfiles de
marfiloide veteado.
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La biblioteca del creador de guitarras
Andy rinde homenaje al tesoro bibliografico que ha
guiado su viaje por el mundo de la fabricacion de guitarras

ecientemente, tras presentar

nuestro nuevo concepto

de guitarras V-Class a un
grupo de empleados de Taylor, me
preguntaron: «¢como es que a nadie
se le habia ocurrido esto antes?». Es
una pregunta interesante pero dificil de
responder, porque no podemos saber
qué hay en la mente de los demas. En
cambio, si podemos saber lo que pien-
san al observar su trabajo... o si nos lo
cuentan. Por suerte, hay gente que dice
lo que piensa. O, dicho con mas exac-
titud, algunas personas generosas nos
transmiten lo que han aprendido.

Yo nunca estudi¢ el arte de la crea-
cioén de instrumentos en un contexto
formal con un profesor, pero no me con-
sidero para nada autodidacta. Es cierto
que he acumulado una notable experien-
cia directa en el tiempo que he dedicado
a construir, arreglar y tocar instrumentos.
Pero lo que experimentamos por noso-
tros mismos es solo una pequena parte
de lo que podemos aprender. Yo he
tenido el privilegio de vivir en una época
en la que hay muchas otras personas
interesadas en los instrumentos musi-
cales. Esos constructores, reparadores,
historiadores, escritores e intérpretes
han compartido sus propias experien-

cias y descubrimientos, y tomaron la
altruista decision de divulgarlos a través
de libros, articulos y conversaciones. En
muchos casos, lo hicieron simplemente
porque ellos no tuvieron esa informacion
y sintieron el deseo desinteresado de
cambiar el panorama. Como homenaje,
me gustaria citar algunos de los tesoros
de conocimiento que me ayudaron a dar
forma a las guitarras V-Class que ahora
estamos construyendo.

A finales del siglo XVI, el laudista
Vincenzo Galilei, padre del famoso
astrénomo Galileo Galilei, escribio y
publicé una obra clave titulada Dialogo
Della Musica Antica Et Della Moderna
(Didlogo de la musica antigua y la
moderna), que fue amablemente tra-
ducida al inglés moderno primero por
Robert Herman y mas tarde por Claude
Palisca. Vincenzo Galilei nos informa de
que afinar el laud en notas equidistantes
es tan practico como adecuado para el
rock and roll. Este cambio respecto al
complejo sistema de notas matematica-
mente perfectas ayudd a dirigir la musica
occidental hacia la familia de notas
moderna que conocemos como tempe-
ramento igual.

Unos siglos después, el cientifico
Hermann von Helmholtz escribié un libro

titulado Sobre las sensaciones del
tono (actualizado en 1885 por el tra-
ductor y experto en teclados Alexander
Ellis). Helmholtz explico la fisica del
sonido y la formacién de notas musi-
cales con gran detalle, y desentrafio lo
que hasta entonces habia sido un gran
misterio.

Por supuesto, los mecanismos y
métodos de la armonia y la compo-
sicién musical han sido estudiados
continuamente durante siglos y se han
divulgado a través de libros como el
tratado de referencia titulado sencilla-
mente Armonia, de Walter Piston.

Soy consciente de que estas fuen-
tes de informacion se remontan muy
atras en el tiempo. Sin embargo, los
conocimientos y certezas que pode-
mos encontrar en ellas no son menos

validos simplemente por su antigiiedad.

Algunos ejemplos mas recientes son
los trabajos que documentan el desa-
rrollo de instrumentos en un grado que
probablemente nunca antes se habia
alcanzado. El libro de los hermanos Hill
sobre la vida y obra de Stradivari supu-
s0 una gran contribucion al mundo de
la musica. En cierta manera, establecié
un patron para los relatos histéricos
sobre la compania Martin Guitar y sus
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lo que podemos aprender.
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instrumentos, que fueron escritos por
Mike Longworth, después por Richard
Johnston y Jim Washburn y mas recien-
temente por Robert Shaw y Peter
Szego. Por supuesto, también existen
profundos estudios sobre otros gran-
des fabricantes como Fender, Gibson
y Epiphone, o minuciosas biografias de
creadores individuales como la historia
de D'Angelico y D'Aquisto escrita por
Paul Schmidt. Hay libros fabulosos
que se centran en modelos de ins-
trumentos singulares y examinan con
exquisito detalle hasta el ultimo rincon
de guitarras Les Paul, Stratocasters y
Telecasters con golpeador negro. Se
han publicado recopilaciones fotogra-
ficas de todo tipo dedicadas a fondos
museisticos, colecciones privadas de
entusiastas adinerados o cronologias
de instrumentos, tales como Acoustic
Guitars and Other Fretted Instruments
(Guitarras acusticas y otros instru-
mentos con trastes) y su companero
Electric Guitars and Basses (Guitarras
y bajos eléctricos), de George Gruhn
y Walter Carter. Aparte de estas fuen-
tes de informacién historica, podemos
encontrar manuales de construccion

y disefios procedentes de los talleres
de fabricantes experimentados como
Bob Benedetto. También existen libros
que combinan una bella prosa con una
exhaustiva labor de investigacion para
explorar el desarrollo de la guitarra en
su contexto social y musical.

No puedo dejar de referirme a las
obras sobre temas de carpinteria y el
comportamiento de esos materiales
que tanto nos gustan. Tenemos miles

de paginas de revistas y articulos sobre
guitarras escritos por coleccionistas,
distribuidores, historiadores e intérpre-
tes experimentados que han estudiado
nuestros instrumentos con ese fervor
que solo puede surgir de la pasion y el
deseo de aprender.

Aunque no quiero mencionar a
autores concretos por temor a dejarme
a alguno fuera de la lista, me gustaria
expresarles a todos ellos mi sincero
agradecimiento por compartir sus
conocimientos, su experiencia y su
entusiasmo con todo el mundo. Hemos
tenido la oportunidad de aprender de
ellos y de ampliar las posibilidades de
aprendizaje y descubrimiento mas alla
de lo que una persona podria hacer por
si misma en el transcurso de una vida.

Espero que estos nuevos disefios
de guitarra de Taylor ofrezcan a los
intérpretes un instrumento que les
ayude a expresar su musica aun mejor.
Por otro lado, estoy deseando ver en
qué direccion nos llevara este desarro-
llo en nuestra busqueda constante de
nuevas creaciones.

Quiza no sea posible responder
adecuadamente al interrogante de por
qué estos nuevos instrumentos no se
han construido antes. Pero creo que
seria mejor preguntarse hacia qué
territorio inexplorado nos llevara este
camino y qué podremos aprender en
el futuro. Yo me muero de ganas de
averiguarlo.

Andy Powers
Maestro disefiador de guitarras



NEW

Original Trucker Hat
One size fits all.
(Black/Khaki #00390)

laylorWare

CLOTHING / GEAR / PARTS / GIFTS

Men’s Cap
One size fits all.
(Black #00378)

Aged Logo Thermal

Long Sleeve 60/40 cotton/poly waffle
thermal with gray Taylor logo on front with
contrast stitching. Slimmer fit (sizing up
recommended).

(Black #2022X; S-XXL)

and safely wiped away. 4 fl. oz.

-
Taylor Guitar Polish 5
Spray-on cleaning polish that is easily
Tanglor
(#80901) e

Ultex" Picks
Six picks per pack by gauge (#80794, .73 mm,
#80795, 1.0 mm or #80796 1.14 mm).

NEW . .

Two-Color Logo T Men’s Shop T :.: |met9rk|e Picks Kb (#80797, 88

Standard fit. Heavyweight preshrunk 100% cotton. - ion Fi - 98 PIGKS Par packc by gauge. Mt
yweignt p - Fashion Fit. Pre-shrunk #80798, 1.0 mm or #80799 1.3 mm).

(Navy #1654X; S-XXXL) 100% cotton.

(Black #1652X; S-XXXL) Variety Pack (shown)

Six assorted picks per pack, featuring one of
each gauge. Ultex (.73 mm, 1.0 mm, 1.14 mm)
and Primetone (.88 mm, 1.0 mm, 1.3 mm).

Matt from our
Finish department
rocks our Shop T.

(#80790)

Men’s Classic T

Fashion Fit. Pre-shrunk 100% cotton.

(Red #1653X; S-XXXL)
Taylor Bar Stool
30" high.
(Black #70200)
24" high.

Ladies’ CABorn T
Fine-knit jersey tri-blend.
Slim fit with slightly
scooped neckline.

(Brown #70202)

Short sleeve. "
Men’s Urban Zip Hoody (Mocha #4494X; S-XL)
Eco-Jersey triblend. Low-impact
yarn-dyed/fabric-washed. Standard fit. Cynthia, a designer on
(Urban Grey #2299X; S-XXL) our digital marketing

team, rocks our new
Ladies’ CABorn T.

Para pedidos de TaylorWare desde fuera
Roadie T Men’s Quarter Zip Sweatshirt Guitar Stand Travel Guitar Stand Black Composite

de los EUA y Canada, se ruega llamar al | v ' / \ - diet
* ’ J /A ' i 4 Fashion fit. 60/40 cotton/poly. Soft-washed, garment-dyed 80/20 Sapele/Mahogany. Sapele, lightweight. TravelGuitar Stand
L (Y ok i/ . Ultra-soft, worn-in feel. ring-spun cotton/poly. Fabric-lined collar. Accommodates all Accommodates all Accommodates all
| | / (Charcoal #1445X; S-XXL) Taylor logo on chest. Standard fit. Taylor models. (#70100, Taylor models. Taylor models.

(Blue Jean #3952X; S-XXXL) assembly required) (#70198) (#70180)



Suave como la seda

Para celebrar el estreno del nuevo varetaje
V-Class™ de Taylor, Andy Powers ha creado una
guitarra excepcional con un tacto tan fantastico
como su sonido. Este modelo forma parte de
nuestra nueva coleccion Builder's Edition, y se
podria considerar como el «<montaje del director»
de Andy a partir de un instrumento V-Class. La
guitarra esta disefiada con todas las caracteristicas
ergonomicas que él mismo desearia para su

propia Taylor personalizada, como este cutaway
magnificamente contorneado con biselado para

el dedo. Este cutaway combina dos mejoras de
disefio en una forma esculpida de manera artistica
para que la mano del mastil pueda moverse con
fluidez hasta la parte mas alta del diapasén. Incluso
si no sueles aventurarte a los trastes mas agudos,
con esta guitarra te entraran ganas de hacerlo.

No te pierdas este numero de Wood&Steel para
saber mas sobre el varetaje V-Class y la coleccion
Builder's Edition.



